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# पुरतद्य सजथर के 


की गंगानगर (वीझानेर) 


सूचना 


यह पुस्‍्तक प्रथम दो निबंधों को छोड़कर (ंस' में प्रकाशित मेरे 
निबंधों, सम्पादकीय लेखों, आलोचनाशं और भापशों का संग्रह है 
साहित्य की परख” सर्व-प्रथम साहित्य-संदेश में प्रकाशित हुआ था। 
इस पुस्तक के अतिरिक्त यह नित्रंध निराला अभिनन्दन अन्थ! में भी 
प्रकाशित हो रहा है। | 

रेडियो, हिन्दुस्तानी राष्ट्रभाषा, साहित्य सम्मेलन, गत मद्दायुद्ध, 
तथा राजनीतिक समस्याओं से सम्बन्धित अन्य लेखों और सम्पादकीय 
विप्पशियों को मैंने इस संग्रह में सम्मिलित नहीं किया है, क्योंकि, 
कदाचित्‌ उनका सहत्व नितान्त सामयिक था। हिन्दुस्तानी और राष्ट्र- 
भापा के ग्रश्न पर अपने अध्ययन-सनन से में जिन परिणामों पर 
पहुँचा हूँ , उनसे पाठक मेरी दूसरी पुस्तक 'प्रगतिबादः में संग्रहीत 
निबंध 'राष्ट्रभापा : विवाद और समाधान! द्वारा अवगत हो सकते हैं। 

इस संग्रह के निमंधों का संकलन यश्रपरि उनक्री उपयोगिता के- 
कारण ही किया गया है, तो भी यह स्पष्ट कर देना श्रावश्यक है कि 
ये निबंध एक मासिकथत्र के सम्पादन-कार्य को दृष्टि में रखकर लिखे 
गये थे | केबल पहला निरंघ ही इसका अपवाद है। अतः इन लेखों 
के बारे में सम्पूर्णता का आग्रह नहीं किया जा सकता | 

अग्चल की तीन पुस्तकों--मधू लिका, अपराजिता और किस्णवेला 
“+की आलोचना इस संग्रह में दी गयी है। इस बीच अज्चल के झन्प 
कई कषविता-संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं। उचित त्तो यही होता कि 
उनकी आलोचना भी इसमें सम्मिलित होती, क्योंकि इस बीच: 


र्‌ 


जीवनानुभव की सबल ओर निर्भीक अभिव्यक्ति करने की ओर अश्वल 
प्रयलशील रहे हैं ओर इस दिशा में उन्हें संतोषजनक सफलता भी मिली 
हैं। अतः पाठकों को अश्चल्ल की कविता के सम्बन्ध में पढ़ते समय यह 
ध्यान में रखना चाहिए कि यह आलोचना उनकी प्रथम तीन पुस्तकों 
तक ही सीमित है। 


अंत में मैं अपने मित्र जगत शंखघर जिनको यह पुछ्तक समर्पित 

है तथा त्रिलोचन शास्त्री के प्रति अपनी कृतश्ञता प्रकट करना आव- 

श्यक समभता हूँ , क्योंकि यथावसर इन निबन्धों के लिखने में उन्होंने 

न केवल उपयोगी परामर्श ही दिये बल्कि मेरा भार हल्का करने के. 
“लिए इनको क़लमबन्द करने में भी सहायता दी | 


४2%, श्े 


--शिवदानसिंह चोहान 
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साहित्य की परख 


साहित्य या कला के मूल्यांकन के लिए एक वैज्ञानिक समीक्षा- 
शास्र और पद्धति के निर्माण का प्रश्न केवल साहित्यालोचकों के 
लिए ही नहीं, बरन्‌ प्रत्येक पाठक, द्रष्टा या श्रीता के लिए प्रासंगिक 
और सारपूर्ण है। परन्तु वत्सरज भणौत ने अपने नित्रन्य 'कला- 
समीक्षा और पूर्वाग्रहः# में जो सापेक्षतामूलक स्थापना की है, उसे यदि 
सत्य और विश्वसनीय मान ले तो पाठक, द्रष्टा या श्रोता को निर्विकल्स 
भाव से पूर्वाग्रहदी (ग्रेजुडिसड ) होना चादिण और उसे कला के 
समीक्ष॒ुकों ढारा निरूपित मान-मूल्यों से अवगत होने की आवश्यकता 
नहीं है। वस्तुतः बत्सराज भणीत के अनुसार कला या सादित्य के 
सामान्य मान-मूल्य निर्धारित करने का कार्य आलोचक का मी नहीं 
है, प्रत्युत कलाकार, आलोचक, पाठक ( द्रष्टा या श्रोता ) इन सभी 
को अनिवार्यतः पृर्ताग्रही होना चाहिए, अतः यह ईमित नहीं होना 
चाहिए, कि किसी कलाकृति में सन्निद्ित अनुभव की पूर्ण अनुभूति 
के लिए आलोचक अपनी समीक्षा द्वारा उस अ्रनुभव की पुन रि 
करें ओर पाठक अपने व्यक्तिगत अनुभव की अपेज्ञा नें आलोचक, 
द्वारा उद्घारित कलाइृति के गृह मन्तव्यों, सोन्दय-तों और जीवन 
सत्यों का चेतनांप्रेरक और स्वास्थ्यदायक अनुभव अहण करे | 
मात्र सापेन्षतामूलक समालोचना-दष्टि ऐसे ही एकांगी प्रवादों को 
जन्म देती है। 

#देखिये आधुनिक दिन्दी-सादित्य” भाय २ 





६ ९) 


परन्तु (पूर्वागह! साहित्य या कला के मूल्य का आधार नहीं बने 
सकता | सादित्यव या कला मनुष्य की संस्कृति का सर्वोत्कृष्ट सार-भाग 
है| केवल इतना ही नहीं, युग-थुगान्तर से व्यष्टि और समष्टि, आत्म 
और परिवृत्ति में जो सौलिक प्रगेतिमूलक क्रिया-प्रतिक्रियात्मक , संवप 
अनवरत्‌ चलता आया है श्रौर चलता जायगा और जिसके परिणास- 
स्वरूप ही मनुध्य का सामाजिक जीवन वर्धमान है, ओर मनुष्य का 
पूर्ण आ्रत्म-विकास सम्माव्य बना है--इस महान संघर्ष का मनुष्य ने 
किस प्रकार सामना किया है, कैसे निरन्तर घटित होने वाले असा- 
मझस्य ओर वपम्य का विरोध करके उसने नितः नूतन जीवनप्रद्‌ 
सन्तुलन प्राप्त किया है और करता जा रहा है---इस समस्त सानवीय 
कृतित्व ओर तजनित मानव मूल्यों के निर्माण का इतिहास, 
मनुष्य की समस्त विकासोन्सुखी सचेतन और अवचेतन प्रचेष्टा और 
परिणाम का विविध भाव, वर्ण, रूप, रस, गन्धसय अनुभव कला 
ओर साहित्य में अपनी विशिष्ट मूर्तिमत्ता के साथ प्रतिविम्बित हैं । 
निरपवाद रूप से व्यक्ति और समाज दोनों की भावी प्रगति के 
योग-क्षेम की दृश्टि से जेसे कला ओर साहित्य का नव-नव निर्माण 
प्रयोजनीय है, वेसे दी उसके व्यापक मानव-मूल्यों का निर्धारण भी 
उतना ही प्रयोजनीय है । 

ऋॉयड के मनस्तत्व विश्लेगण-शास्त्र की दृष्टि से 'संसक्ृति और 
साहित्य” की समस्या पर विचार करते वाले अज्लेय भी इस बात के 
समर्थक हैं कि मनुष्य की चितना का संस्कार! करने के लिए एक 
आलोीचक राष्ट्र का निर्माण होना चाहिए। यद्यपि मनुप्य के भौतिक 
जीवन की उन्‍नति ओर अन्त्र-साथनों के अ्परिसीमित विकास से 
किंखित अस्त होकर वे एल्ड्स हतसले के नूतन रहस्यवाद” के रूप में 
जितना का संस्कार! करना चाहते हैं, ओर 'संस्कृति की रक्षा? के लिए. 
स्लि आलोचक राष्ट्र का निर्माए” करना चाहते हैं, उसके निश्चित 


साध्य और साधन, उद्देश्य 


उद्दे श्य और कार्यक्रम का सिर-पैर अ्रज्ञात है है 


( हे) 


परन्तु उनकी तक-प्रणाली और विचार-धारा चाहे कितनी निरधंक 
ओर सारहीन क्यों न हो, उनका “चेतना के संस्कार! का आग्रद कोरा 
श्ावेगपूर्ण उच्छुवास नहीं है । वह व्यक्ति और समाज के एक मूल- 
भूत असामज्ञस्य कौ ओर संकेत करता है, जिसका निराकरण करने 
की विधि, संभव है, अज्ञेय के अलछुसान से कहीं अधिक व्यापक 
व्यक्षित-समाज की संयुक्त चेष्टा का आह्वान करेंगी । 

अतः आज कला या साहित्य के समीक्षक का दायित्व ख़हुत बढ़ 
गया है। प्रश्न केवल 'संस्क्ृति की रक्त” का ही नहीं है, बल्कि प्रश्न 
नयी संस्कृति के निर्माण का भी है। भौतिक उन्नति और बन्त्र- 
साधनों के विकास को मनुष्य था मनुष्यत्व, आत्म या ब्यक्तित्व के 
प्रतिपक्षी के रूप में देखना---गत वर्षो' के भयंकर विध्वंस और नेतिक 
आध:पतन से चाहे उठासवेता विचारकों और दाशनिकों के समस्त 
आशामय स्वप्न छिन्न-भिन्‍न क्यों न हो गये हों--मनुप्य के अब तक 
के कृतित्व, उसकी रक्त-स्वेठ बहाकर अर्जित सफलताओं को नकारना 
है और संस्कृति के वास्तविक्र प्रश्नसे विमुख होना है। क्योंकि 
मनुष्य की भौतिक [ वेशनिक ] उन्नति को मिटाकर संस्क्षति कौ 
रक्षा या उसके निर्माण का प्रश्न इल नहीं क्रिवा जा सकता। 'नृतन 
रहस्यवाद! अपनी अन्तिम परिणति में अवुद्धिवद! और '“श्रन्य- 
विश्वास! का ही पर्याव बन जाता है, इतना तो साधारणतया अनुमेय 
है। वास्तव में संस्कृति का प्रश्व नये जनवादी समाज के निर्माण का 
प्रश्न है जिसमें केचल आ्थिक शोपण और विजन और यंत्रसाधनों 
के मानव-संद्वारी प्रयोग [ या दुरुपयोग ] का बंद करना ही चरम 
लक्ष्य नही है। अलंकारिक मापा में हस कह सकते हैं कि आझाधिक- 
शोपण और साम्राज्यवाद को मिंगकर जो जनवादी समाज निर्मित 
होगा उसके समाजवादी आधिक्र-सम्बन्ध उस पीठिका का काय य॑ करेंगे 
जिस पर नये मानव की मूत्ति का संस्थापन किया जायगा, अर्यात्‌ 
यह ऐसी संस्क्ृति होगी जो व्यक्ति के पूर्ण आत्म-बिकास या आत्म- 


( ४) 


सिद्धि का सहज साधन-उपकरण वन सके और इस प्रकार व्यक्ति और 
समाज दोनों के जीवन को समृद्धि चना सके । व्यक्तित कौ दृष्टि से 
नये जनवाद या समाजवाद का यही अन्तिम लक्ष्य है। हम आज 
संक्रान्ति-काल में रहते हों या अशेय द्वारा निर्दिष्ट बढ़ते हुए. संघर्ष 
के युग? में, इस सूक्ष्म विभेद से, अन्ततः, हमारी सांस्कृतिक समस्या 
में कोई मौलिक अन्तर नही पड़ता, क्‍योंकि यह “बढ़ता हुआ संघर्ष, 
अहेतुक और निरुद्दे श्य नहीं है। यदि इतना प्रत्यक्ष है तो यह भी 
स्पष्ट है कि आज का बढ़ता हुआ संघर्ष किसी विशिष्ट संक्रान्ति-युग 
की परिकल्पना करके ही हो रहा है | इस कारण वर्तमान और निकट- 
बती भविष्य की सांस्कृतिक समस्याएँ: परस्पर सम्बद्ध हैं । 

इस बात को ओर स्पष्ट करके यों कह सकते हैं कि आज के 
संघप-युग से नये जनवाद या समाजवाद के निर्माण युग तक के 
अन्तरावकाश की सांस्कृतिक समस्थाएँ एक सूत्र में बँधी हुई हैं | बर्त- 
मान के संघर्ष में जनवादी शक्तियों को अपना ससर्थन और सहयोग 
देने के अतिरिक्त प्रयेक सजनकर्ता और विशेषकर साहित्यकार और 
आलोचक के लिए. यह काल उन मानव-मूल्यों के निरूपण और 
समन्वय का है जो एक व्यापक सौन्दयमूलक सामाजिक दृश्िकोश 
( 8009] .8०800॥७४0 ) का मूलाघार बन सके | व्यक्तित की 
चेतना के संस्कार, उसकी प्रतिमा के सर्वाज्ञीयण विकास और उसके 
व्यक्तित्व की पूर्णता के लिए एक्क ऐसे व्यापक सौन्दर्यमूलक सामाजिक 
इश्कोण की अनिवार्य आवश्यकता है, अन्यथा नये आशिक-संबन्धों 
का तापत्य॑ मनुष्य की क्ष धा-काम की बृत्तियों को ऊपर से सन्तुष्ट 
करना ही समझा जायगा और समाज मूलतः आज की ही तरह 
असंस्कृत और हिल्ल बना रदेगा--व्यक्तित की आत्मा को परितोप और 
में रणा न दे सकेगा | इस वेंशञानिक सोन्दर्यमूलक सामाजिक दृष्टिकोण 
( 506७70970 5800% ै26०8४7766806 ) की ग्रवधारणा कला 
और साहित्य में प्रतिविम्बरित जीवन-सत्य द्वारा निरूपित भानव-मूल्यों 
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से ही हो सकेगी | अतः कला ओर साहित्य को जन-सुलभ बनाने 
वाली शिक्षण-नीति का प्रश्न भी इससे संबद्ध है, यह भी प्रत्यक्ष है | 
कला-समीक्षा का कार्य-च्षेत्र अब 'नीर-क्लीर विवेचन”! तक ही सीमित 
नहीं रखा जा सकता | उसे कला के मूलोद्धव की प्रक्रिया की पड़ताल 
करनी है, कला ओर जीवन के परस्पर सम्बन्ध का निर्णय करना है, 
उसके सौन्दय-मूल्यों का निरूपण करना है ओर कला और साहित्व--- 
इन बिपयों की ऐसी शिक्षण नीति निर्दिष्ट करनी है कि प्रत्येक विद्यार्थी) 
के लिए, उनमें व्यक्त मानवन्मूल्य अनुभाव्य बन सके जिससे प्रत्येक 
व्यक्ति स्वतन्त्र समाज के निर्माण-संघर्प में स्वयं को मी मुक्त कर सके 
अर्थात्‌ स्वयं अपने व्यक्तित्व का पूर्ण विकास भी कर सके | 

वतमान हिन्दी आलोचना का दृष्य्कोण क्या इतना व्यापक है.? 

प्रारंभ में ही यह बता देना आवश्यक है कि हिन्दी आलोचना 
नगण्य नहीं है. और न उसमें उच्चकोटि के आलोचकों का अभाव 
है। फिर भी श्रमी तक उसकी स्थिति विचित्र रही है । उसकी तुलना 
गयेयों की ऐसी मंडली से की जा सकती है जो स्वस्सामंजस्थ की 
अवहेलना करके “अपनी डफली, अपना राग” अलापने में ही मस्त 
रहती हो। तात्पर्य यह हैं कि अ्रमी तक कला-साहित्य के ऐसे 
सामान्य सान-मूल्य सर्व-स्थीकृत नहीं हो पाये हैँ, जिन का प्रयोग 
मूल्यांकन करते समय अधिकांश आलोचक करते हों। परन्तु यदि 
देखा जाय तो ऐसी स्थिति हर भाषा के साहित्य में मिलेगी, यद्यपि 
इधर अंग्रेजी, अमरीकी ओर फ़रांसीसी साहित्य में ऐसी व्यापक 
समनग्विति की ओर सचेत चेप्डा का आरंभ हो गया है | हिन्दी में भी 
वतंमान अराजकता से ऊत्र कर बाबू ग्रुलावराय, अजक्लेय और दो. 
एक श्रन्य समालोचकों ने कई ब्रार विभिन्‍न प्रवृत्तियों के समनन्‍्धव की 
मांग की है और इस दिशा में थोड़ा-सा प्रवत्न भी किया है। 
परन्तु यद ज्षेत्र अभी तक अदूता दी पड़ा है, क्योंकि समनन्‍्धव भी 
किसी वैज्ञानिक जीवन-दर्शन के आधार पर ही किया जा सक्ता है | 
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दुर्भाग्य से ऐसे जीवन-द्शन की उपलब्धि इन महानुभावों को नहीं 
हो सकी है। 

हिन्दी आलोचना की जिन विभिन्‍न प्रवृत्तियों की ओर मैंने अभी 
संकेत किया है, उनको हम चार दृष्टि-साम्यमूलक वर्गों या प्रवृत्तियों 
में बांट सकते हैं | पहला वर्ग उन आचायों और अध्यापकों का है जो 
पुराने ढरें की शास्त्रीय आलोचना की लकीर अभी तक पीय्ते जा 
रहे हैं। एक बड़ी सीमा तक आचाये शुक्ल ने भी ऐसा ही किया | 
निस्संदेह उनकी गणना सदा युगविधायक आलोचकों में की जायेगी | 
उन्होंने प्रचीन लक्षण अन्धों की परपरा को पुनः खोज निकाला और 
उसके आधार पर साहित्य-सिद्धान्तों की सांगोपांग व्याख्या की । अपने 
आलोचना-सिद्धान्तों को आधुनिकता की पुथ देने के लिए शुक्लजी ने 
प्रवृत्तिनिरूपषक मनोजिशान ( झ86णोई४ए ए8ए%फ0०श९टए ) का 
आश्रय लिया, परन्तु इसी से उनके आलोचना-सिद्धान्तों को संकुचित 
सीमाएँ भी निर्दिष्ट हो गयीं। शुक्ल जी द्वारा की गयी परिष्कृति के 
बनन्तर भी आधुनिक दृष्टि प्रात आलोचकों कों यह स्वीकार नहीं 
हो रहा है कि आलोचना को केवल शब्द-शक्ति, रस, रीति, अलंकार 
की पद्धतियों तक ही सीमित रखा जाय | इसका मुख्य कारण यद्द है 
कि शुक्ल जी एक अनेज्ञानिक आस्थामूलक नीतिमता ओर वर्णाश्रम 
धर्म की आदर्शवादिता की अ्रपेज्ञा भें साहित्य-सिद्धान्तों की सीमांसा कर 
गये हैं। आधुनिक मनोविज्ञन ( ?28790080]02ए ), सानव-शास्त्र 
(2.7 07090089) ओर इन्द्रात्मक भौतिक दर्शन ()9]66+ 
0७) 86897 ७)87)) के कला-सम्बन्धी अन्वेषणों-स्थापनाओं का 
उन्होंने सार ग्रहण नहीं किया | 

इसके विपरीत, मत्येक मानव-क्रिया, साव-दशा, और रुचि के 
मूल में एक एक स्थायी प्रेरक प्रवृत्ति को विठाकर उन्होंने साहित्य 
की परिकल्पना को एक स्थिर ( 86680 ) विचारधारा में जकड़ 
दिया | वगी करण, व्यक्त रूप-सीन्दर्य, रूढ़ि के निर्वाह और साम्प- 
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दायिक दशशन के प्रति उनका विशेष आग्रह रद्या। यदां तक कि वे 
अपने साधारणीकरण के सिद्धान्त द्वारा प्रत्येक अनुमत्र में अन्तभूत 
अथवा व्यक्त, विशिष्ट और सामान्य, सापेक्ष ओर निरपेक्ष, सत्य - 
ओर सौन्दर्य की इन्द्रात्मका अन्विति का आकलन करने का कोई 
व्यापक प्रतिमान स्थिर न कर सके | प्रवृत्ति और निवृत्ति, केवल 
इन दो परस्पर-विरोधी मूल बृत्तियों की यंत्रतत्‌ कल्पना करके उन्होंने 
सत्‌-असत्‌ , सुन्दर-असुन्दर, धर्म-अधर्म के “ढांचो? में मनुप्य के अनु- 
भव और कम को रागात्मिका वृत्ति की मध्यस्थता से ढालने का 
मूल मंत्र खोज निकाला, ओर इससे एक का लोक-मंगलकारी, दूसरे का 
लोक-अमंगलकारी रूप निश्चित कर दिया। 'साधारणीकरण' ओर 
“लोक-मंगल', शुक्ल जी द्वारा पतिपादित साहित्य के इन दोनों आदरशों 
या लक्ष्यों की कल्पना अत्यंत संकुचित और अवास्तविक है | प्रचलित 
रूढ़ धारणाओं में प्रकट सत्याभास ही उनके आधार हैं, क्योकि धार्मिक 
शब्दाडंवर को त्यागकर 'साधारणीकरण” का तातय॑ यदि केवल साहित्य 
के प्रेपणीय गुण से है तो इस पर इतना ज़ोर देना एक स्वयंसिद्धि 
को ही पिद्ध करने का व्यथ प्रयत्न करना है, श्र विशेष करके तब जब 
'कि प्रे पणीयता के आधार पर एकांगी-मूल्याकन ही संभव है, श्रन्यथा 
द्विवेदीकाल का इतिवरत्तात्मक काव्य छाबावबाद के काव्य से श्रेष्ठ 
साना जाय और निराला की तुलना में सोहनलाल द्रिव्दी को श्रेप्ठलर 
कवि घोषित किया जाय | साहित्य वा कला, रचनाकार को भावनाशों 
का 'साधारणीकरण' ही नहीं करती, वल्कि वास्तविकता को प्रतिपि- 
म्बित करती है ओर यदि वास्तविकता संश्लिप्ट और जणश्लि है--जैसी 
कि वह संबंदा से हे--तो उसका प्रतित्रिम्त्र मी सीबी, समानान्तर 
रेखाओं से अंकित नदीं किया जा सकता | जो प्रचत्ष (09ए70प७) 
और बोधगम्य है, बह कला या कविता नहीं हो सकती। कन्ना इसी 
कारण एक सीमा तक दरूद ओर जटिल अनुनत्र है श्रोर उसकी 
साथकता इसी में निहित है कि वह मनुप्ब-मात्र की चेतना को अधिक 
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संश्लिष्ट और समृद्ध बनाती है जिससे वास्तविकता के गूहु रहस्य 
उत्तरोत्तर स्पष्ट होते जाते हैं और मनुष्य सत्य के निकट पहुँचता 
जाता है | शुब॒ल जी का 'साधारणीकरण' का सिद्धान्त, इस दृष्टि से 
अत्यन्त सरल सिद्धान्त है, एकांगी और सत्य की छाया मात्र | इसी 
प्रकार यदि धर्म और अन्धविश्वास का आवरण हटाकर उनके 'लोक- 
संगल' के सिद्धान्त की परीक्षा करें तो एक वैज्ञानिक समाज का 'लोक 
मंगल! शुक्ल जी की दृष्टि से अमंगल और अधर्म का पर्यायवाची न 
बन जायगा, इससे इन्कार कैसे किया जा सकता है ! शब्दों को ध्वनि 
से हमारी आसक्ति नहीं है, और यदि “'लोक-मंगल' शब्द में अत्यन्त 
अबोध और पुनीत ध्वनि मिलती है तो इसका यह ताले नहीं कि 
झुक्लजी द्वारा की गयी उसकी व्याख्या एक त्रिकालबती सत्य है। 
शुक्ल जी के स्थुल, भावुक और रूढ़िवादी सिद्धान्तों का अ्रनुगसन 
करने वाले आचार्य ओर अध्यापक अब कला और साहित्य के 
मूलोद्गम, प्रयोजन और मूल्य इन सभी व्यापक प्रश्नों की अवहेलना 
करके केवल वगगी करण को ही आलोचक धर्म की इतिकत्तंव्यता सान 
त्रैठे हैं । 

उनकी तक प्रणाली उन धर्मान्थ रूढ़िवादियों की कोटि की है 
जो किसी नये सत्य का विरोध करते समय कहते हैं हमारे यहां ऐसा 
नदीं हैं, ओर यदि नया सत्य अपनी आन्तरिक शक्ति के कारण 
स्वमान्य हो गया है और उसका मानना आपड्र्म बन गया है तो 
कदते हूँ (तभी तो हसारे यहां अमुक ने ऐसा कहा है'--पर दोनो 
अवस्थाओ में जिन्हें नया सत्य व्यावद्यारिक रूप से अमान्य ही होता 
है | 'लोक-मंगल' जैसे शन्द ऐसी हो ग्रनयाचित परिस्थितियों में ढाल 
का काम देते हैं| दसमें किंचित आश्चर्य की वात नहीं कि स्वयं शुक्ल 
जी ने इस हठबादी तक-प्रणाली को अपनाया था | प्राचीन वर्गी करण 
के अनुनार चीमठ कलाओं में साहि य था काब्य की गणना नहीं करायी 
गयी है। केवल इतनी सी बात के कारण भारतीय-अभारतीय का अवशा 
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निक भावनाजन्य भेद खड़ा करके उन्होंने साहित्य से कला का संयोग 
अनथदेतुक घोषित करके साहित्य-समीक्षा से उसके बहिष्कार का 
आदेश ठिया था | और इतालवी दाश॑मिक कोचे के सोन्द्-सिद्ान्तो 
की मनोनुकूल विकृति करके उन्होंने आई. ए. रिचाड्स जैसे मनोवरेत्ा- 
निक समीक्षक की पुस्तकों में से पूव-प्रकरण से हठाये वाक्‍्यों द्वारा 
भारतीय लाक्षणिक ग्रन्थो णी स्थापनाओं और वगी करण का पिप्ट- 
पेपश करवाया था। इस प्रकार अपने मत की प्रशस्ति करके उन्होंने 
अभिव्यंजनावाद, स्वच्छुड्तावाद, प्रभाववाद, मूर्तिविधानवाद, परावस्तु- 
वाद आरटि साहिय कला की आधुनिक प्रवृत्तियों को प्रवाद और 
वितंडावाद कहकर उनकी निंदा की थी। परन्तु उनकी तकंशुन्यता 
इसी बात से सिद्ध है कि उन्हें आयसमाजियो की तरद मारतीय-अभारतीय 
के भेद को वैज्ञानिक बहस का निर्णेता स्वीकार करना पडा । आरन्स्टीन 
का 'सापेज्ञतावाद! का सिद्धान्त अ्भारतीय है, ग्रतः अ्रतत्य और 
अग्राह्म है--ऐसा कहने वाले व्यक्ति में आत्म-प्रबंचना की क्रितनी 
शक्ति न होनी चाहिबे। कविता भारतीव-श्रभारतीय हो सकती है, 
परन्तु भोतिक-विजान, रसायन-शास्त्र, वीजगणित या समाज-विनान 
ओर सादि यालोचन को किसी देश की भीगोलिक सीमा में नहीं बाधा 
जा सकता | अधिक से अ्रविक दन विज्ञानो का सम्बन्ध सांस्क्रतिक-सुगों 
से जोडा जा सकता है, परन्ठ शुक्र जी की दृष्टि में ऐसे युगों का 
युगान्तरकारी चित्र कभी नहीं वन सका । फलतः अपनी तक-शन्यता 
ओर दराभ्रह का टाकन के लए उन्हाद अनपातक्षत पराएडच-प्रशशन 
का रूपक रचा | 

शुक्ल जी के अनुगामी, पार्वित्य का इतना विशाल घढादोप 
खड़ा करने में अप्ने को असमर्थ पाकर और यह देखकर कि प्राचीन 
आचायों ने शब्दशक्ति, रस, रीति, अलंकार के भेदोपभेदों की संख्या 
पहले ही समाप्त करदी है, कभी शुक्लजी के ही तकों की आदइति 
करते है, कमी आधुनिक रचनाओं में इन भेदोपभेदों के इृष्दान्त 


, 


संश्लिष्णट ओर समृद्ध बनाती है जिससे वास्तविकता के गूढु रहस्य 
उत्तरोत्तर स्पष्ट होते जाते हैं और सनुष्य सत्य के निकट पहुँचता 
जाता है | शुबल जी का 'साधारणीकरण” का सिद्धान्त, इस दृष्टि से 
अत्यन्त सरल सिद्धान्त है, एकांगी और सत्य की छाया मात्र । इसी 
प्रकार यदि धर्म और अन्वविश्वास का आवरण हटाकर उनके 'लोक- 
मंगल” के सिद्धान्त की परीक्षा करें तो एक वेशानिक समाज का लोक 
मंगल! शुक्ल जी की इृष्टि से अमंगल और अधर्म का पर्यायवाची न 
बन जायगा, इससे इन्कार कैसे किया जा सकता है १ शब्दों की ध्वनि 
से हमारी आसक्ति नहीं है, और यदि “लोक-मंगल' शब्द में अत्यन्त 
अचोध और पुनीत ध्वनि मिलती है तो इसका यद्द तात्पय॑ नहीं कि 
झुकलजी द्वारा की गयी उसकी व्याख्या एक त्रिकालवती सत्य है। 
शुक्ल जी के स्थल, माइक ओर रुढ़िवाटी सिद्धान्तों का अ्नुगमन 
करने वाले आचार्य और अध्यापक अ्रव कला और साहित्य के 
मूलोद्गम, प्रयोजन और मूल्य इन सभी व्यापक प्रश्नों की अवदेलना 
करके केवल वर्गी करण को ही आलोचक धर्म की इतिकत्तेब्यता मान 
बैठे हैं । 

उनकी तके प्रणाली उन धर्मान्‍न्थ रुढ़िवादियों की कोटि की है 
जो किसी नये सत्य का विरोध करते समय कहते हैं. हमारे यहां ऐसा 
नहीं हैं, ओर यदि नया सत्य अपनी आन्तरिक शक्ति के कारण 
स्ंमान्य हो गया है और उसका मानना आपद्र्म बन गया है तो 
कद्दते हैं 'तमी तो हमारे यहां अमुक ने ऐसा कहा है'--पर दोनों 
अवस्थाओं में जिन्हें नया सत्य व्यावद्यारिक रूप से अमान्य ही होता 
है| 'लोक-मंगल' जैसे शब्द ऐसी हो अनयाचित परिस्थितियों में ढाल 
का काम देते हैं। इसमें किंचित आश्चर्य की बात नहीं कि स्वयं शुक्ल 
जी ने दस दृठवादी तक-प्रणाली को अपनाया था। प्राचीन वगी करण 
के अनुसार चीसठ कलाओं में सादि य या काव्य की गणना नहीं करायी 
गयी है। केबल इतनी सी बात के कारण भारतीय-अभारतीय का अर्वशा 
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निक भावनाजन्य भेद खड़ा करके उन्होंने साहित्य से कला का संयोग 
अनथथहेतुक घोषित करके सादित्य-सभीज्षा से उसके बहिष्कार का 
आदिश दिया था | और इतालबी दाशमिक क्रोचे के सौन्दय-सिद्धान्तों 
की मनोनुकूल विक्षृति करके उन्होंने आई. ए. र्चाडस जैसे मनोवैज्ञा- 
निक समीक्षुक की पुस्तकों में से पूर्व-प्रकरण से हटाये वाक्‍यों द्वारा 
भारतीय लाक्षशिक ग्रन्थों की स्थापनाओं और वगी करण का पिष्ट- 
पेपण करवाया था। इस प्रकार अपने मत की प्रशस्ति करके उन्होंने 
' अमिव्यंजनावाद, स्वच्छेद्तावाद, प्रमाववाद, मूर्तिविधानवाद, परावस्तु- 
बाद आदि साहि.य-कला को आधुनिक प्रवत्तियों को प्रवाद और 
वितंडाबाद कहकर उनकी निंदा की थी। परन्तु उनकी तकंशन्यता 
इसी बात से मिद्ध है कि उन्हें आायसमाजियों की तरह मारतीय-अ्भारतीय 
के भेद को वेज्ञानिक बहस का निर्णता स्वीकार करना पड़ा | आइन्स्टीन 
का 'सापेज्षताबाद! का रिद्धान्त अ्रभारतीय है, अतः असत्य और 
अग्राह्म है--ऐसा कहने वाले व्यक्ति में आत्म-प्रबंचना की कितनी 
शक्ति न होनी चाहिये। कविता भारतीय-अभारतीय हो सकती 
परन्तु भीतिक-विज्ञन, रसायन-शास्त्र, बीजगणित या समाज-विज्ञान 
और साहित्यालोचन को किसी देश की भीगोलिक सीसा में नही बांधा 
जा सकता | अधिक से अधिक इन विज्ञानों का सम्बन्ध सांस्कृतिक-सुगों 
से जोड़ा जा सकता है, परन्तु शुक्ल जी की दृष्टि में ऐसे युगों का 
युगान्तरकारी चित्र कभी नहीं बन सका । फलतः अपनी तक-शन्यता 
और दराग्रह को ढांकने के लिए उन्होंने अनपेक्तित पाएिडिल-प्रदर्शन 
का रूपक रचा | 

शुक्ल जी के अनुगामी, पाडित्य का इतना विशाल घटादोप 
खड़ा करने में अपने को असमर्थ पाकर और यह देखकर कि प्राचीन 
आचार्यों ने शब्दशक्ति, रस, रीति, अलंकार के भेदोपभेदों की संख्या 
पहले दी समाप्त करदी है, कमी शुक्लजी के ही तको की आदृति 
करते हैं, कमी आधुनिक स्वनाओं में इन भेदोपभेदों के हृष्टान्त 
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सूचित करके मूल्यांकन के प्रश्न से छुटटी पा लेते हैं, तो कभी 
साहित्य के आधुनिक रूप-विधानों--जैसे उपन्यास, कहानी और 
गीति-काव्य का क्षेत्र सपाट पाकर उन्हें भी कोष्ठबद्ध करने लगते हैं । 
अधांत्‌ उनका वगीकरण करने में संलग्न हो जाते हैं| अध्यापक 
श्रीकृष्णताल की आधुनिक हिन्दी-साहित्य का विकास” नाम की 
पुस्तक इस प्रवृत्ति का साधारण, उदाहरण है। उन्होंने गीति-काव्य 
के पाँच भेद किये हैं--व्यंग्य गीति, पत्र-गीति, शोक-गीति, वर्ग भावना 
से पेरित गीति और अ्रध्यान्तरित-गीति, और फिर इनके भी उपभेद कर 
डाले हैं | इसी प्रकार उपन्यासों के भी एक दजन भेद आप को यहाँ 
मिलेंगे | प्रत्येक नयी रचना अपनी शैलीगत विशेषता के कारणं इन 
अध्यापकों को एक नये भेद का खाना खोलने के लिए. विवश कर 
देती है । फिर भी, कविता, उपन्यास, कहानी, नायक, निबंध आदि के 
तीन या तेरह भेद होते हें--उनके इस (होते हैं? के निश्चयात्मक 
स्वर में शिथिलता नहीं आती। साहित्य के गंभीर मर्मज्ञ पंडित 
विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ओर यदाकदा मनोविज्ञान से प्रे रणा लेने वाले 
डा० रामकुमार वर्मा तक इस मनोबृत्ति से छुटकारा नहीं पासके हैं । 
सादित्यालोचन की दूसरी विचारधारा आधुनिक मनो-विज्ञन-- 
बस्तुतः फ्रायट-एडलर-युग के मनोविश्लेपण-शापघ्त्र से प्रभावित है। 
अजेय और इलाचन्द्र जोशी, इस प्रसक्ष में केवल ये दो नाम ही 
उल्लेखनीय हैं| ठोनों उपन्यासकार, कवि, और आालोचक हें | इसमें 
सन्देद्द नद्दी कि अज्ञेब ने अपने नित्रन्धो में कला के मूल्याह्डन का 
प्रश्न पूरी गम्भीरता के साथ उठाया है। और जो लोग मनो-विज्ञान 
की श्राधुनिक प्रवृत्तियों से अनभिज्ञ हैं, उन्हें दन निब्रन्धों में नये 
सिद्धान्तों का प्रतिपादन भी मिलेगा | मूल्याह्ुन करते समय कला- 
खजन में व्यक्ति के अं ओर अ्रवचेतन का और समाज की परिस्थिति 
या परिवृत्ति का क्या महत्व है ? दन प्रश्नों का निदे श करके उन्होंने 
कला-सादित्य विपयक रूढ़ धारणाओं को नयी अन्तद पट दी है । परन्तु 
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इन तत्वों की उन्होंने जो व्याख्या की है वह अत्यन्त एकांगी और 
यम्तवत्‌ है| वैसे उनके समूचे दृष्टि-क्रोण में एक आन्‍्तरिक विसंगति 
है जो एक समम्बित इश्टिकोण के अ्रमाव की यूचक है |# « एक ओर 
वे कलाकार और प्रतिभा-सम्पन्न व्यक्ति को ऐसा “विद्रोहसत्व” सानते 
हैं जो पुरानी लीफ पर न चल कर अपनी नई लीक बनाता है, अपने 
व्यक्तित्व की पूर्ण स्वीकृति पाने के लिए अपनी परम्परा स्वर्य गढ़ता 
है ; दूसरी ओर, रुढ़ठि के अर्थ को परिवर्षित करके वे कलाकार 
से यह अपेक्षा भी रखते ह कि वह रूढ़ि के प्रति अपना विद्वोद 
प्रकट करने के लिए रेल के ऐज्विन की तरद अपने को परम्परा 
के आगे जोड़ दे । एक स्थान पर अंग्रेज़ी कवि और समालोचक टी० 
एस० ईलियट के निवन्‍न्ध (76 8867860 ४0००0) में से 
कविता व्यक्तितत की अ्भिव्यज्ञना नहीं, बल्कि व्यक्तित्व से मोक्ष है”, 
इस वाक्य को उद्थृत्‌ करके कलाकार से “निन्यक्तिकताः की माँग 
करते हैं तो दूसरे स्थान पर एक “बृद्त्तर व्यक्तित्व! के निर्माण का प्रश्न 
भी उठाते है। उनके दृष्टिकोश में ऐसी विसंगतियों की निरी भरमार है । 
ओर यह भी सन्दिग्ध है कि ईलियट, एड्नर क्रायड, हकसले, दम 
रीड आदि के मतों को ज्यों का त्यों प्रतिषादन करते समय वे उनके 
परस्पर सम्बन्ध को या उनके पूरे अ्र्थारोप को भी सममते हैं | 
उदाहरण के लिए कला की परिमापा के रूप में बद् यज्ञ बता 
कर कि, 'कला सामाजिक अनुपयोगिता का अनुभूति के विरुद्ध अपने 
को प्रमाणित करने का प्रवत्न--अपर्यात्तता के विदद विद्योद--है! 
जब वे इस स्थापना को सिंद करने के लिए सांस्कृतिक प्रागजीवन में 
कला को जन्‍म देने वाले ग्रधम पुरुष की, जो 'किसी कारण कमज़ोर 
प्राणी है! और सामजिक कार्य में भाग लेने में असमर्थ है, कल्पना 
करते हैं तो यढह कल्पना आधुनिक मानवशासत्र ( &्त7000- 
089 ) की गवेबणाओं के ग्रतिकूल बान्व्रिकता से आवद ओर 
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शिशुवत्‌ लगती है | इससे केवल इतना -ही पिद्ध हेता है कि कला 
कुछ ऐसे बीमार, पंगु, विकलांग और संभव है विज्ञिप्त व्यक्तियों की ही 
स॒ष्टि है जो अपने असामाजिक ठलुआ जोवन के अभाव की पूर्ति के लिए 
अपनी कुतूहल और कौतुक-ब॒ति और हीन-भावना से प्रेरित होकर 
कुछ देढी-मेढ़ी आकृतियाँ खीचते रहते हैं या शब्दों का इन्धजाल बुनते 
ह॒ते हैं। यही कला-कृतियाँ बन जाती हैं। उनमें दूसरों को सौन्दर्य- 
बोध होने लगता है और इस प्रकार उन विचार कलाकरो! का 
व्यक्तित्व या उनकी सत्ता प्रमाणित हो जाती है | 
अशेय की इस परिमापा से अनेक विचित्र परिणाम निकलते 
हूँ । कला यदि सामाजिक अनुवयोगिता? की अनुभूति के विरुद्ध 
अपने को प्रमाणित करने का प्रयत्न है तो निश्चय ही कला धमाज 
पर बाहर से ( प्रतिमासम्पन्न व्यक्तियों द्वारा ही सदी ) आरोपित बस्ठ 
है, स्वयं सामाजिक जीवन की आवश्यकताश्रों से, सामाजिक जीवन 
की यूक्ष्तर सौन्डर्यमयी जीवनानुभूति, मनुष्यमात्र की उत्तरोत्तर 
मुक्त और संस्कृत जीवन निर्माण करने की आकांच्ा से प्रेरित 
व्यक्ति की प्रतिक्रिया से उत्पन्न वस्तु नही है। ऐसी स्थिति में कला 
या साहित्य की प्रवुत्तियो, विचारधाराओं, मान-मूल्यो का ज़िक्र दी 
निरथक हो जाता हैं| किर क्रिस चमत्कारी तिलिस्म के ब्रद्धित होने से 
कलाकार नामधारी बिज्ञित जन्तु की कौठक-कृतियों में पाठक था ह 
को सॉन्दय (व्यवस्था, नियम, उपयोगिता, सहानुभूति, प्रेंस्खा) 
का बोध दोने लगता है, यद एक गुप्त र 


| मिस्मंदेह, अज्ेय 
का स्थापना हास्थास्यद ह। 


इसी प्रकार टलियद के इस उद्धरण में कि कवि एक विशेष 
माध्यम को व्यक्त करता है, व्यक्तित को नहीं), माध्यम! का अर्थ 
कब्रि-मानस! नहीं लगाया जा सकता जैसा कि अज्षेय ने किया है, 
बल्कि हब रीट के अनुसार उसका आशय शब्द-ध्यनि सम्बन्धी 
स्नायविक संचेदनीयता से ही लिया जा सकता है, अन्यथा यह 
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स्थापना निरथकर है । इन संगत-असंगत उक्तियों' को छोड़ कर यदि 
अजेय के कला-मूल्य निरूपक जीवन-दर्शन की परीक्षा करें तो उसकी 
एकांगिता और यन्त्रवत्ता और भी मुखर लगती है । 

चसस्‍्तुतः: उनके निकट कला का मूल्य उसके चमत्कार में है | 
चमत्कार उसका साध्य भी है। कला के मानव-मूल्य या उसकी 
सामाजिक उपयोगिता आदि प्रश्न केवल प्रासंगिक महत्व रखते 
हैं। चमत्कार-सजन हो जाने के पश्चात्‌ समाज उससे जैसी प्रेरणा 
चाहे लेने को स्व॒तन्त्र है। [ यदि नात्तियों को यद फ्रामू ला ज्ञात होता 
तो कलाकारों के चमत्कार-विधान से वे भी लाभ उठाते, उनकी 
कलाकृतियों की होली जलाने श्रोर जीवित कलाकारों को निर्वासित 
करने या प्राणदण्ड देने की क्या आवश्यकता थी १ ] उसके पू्र कला 
या कलाकार से प्रगतिशील अथवा नेतिक होने न होने का आग्रद्द 
करना अथवा उनसे यह अपेक्षा रखना कि वे कला में वास्तविकता 
का गत्यात्मक प्रतित्रिम्ब ग्रहण करने की चेष्ठा करें, अथवा केवल इतना 
सोचना भी कि कलाकार स्व्रभावतः ऐसा करता हैं, कला को श्रनवां- 
.छित बाध्यतांशों और पूतरधारणाओं में बाँध कर उससे ऐच्छिक प्रेरणा? 
पाने का दराग्रह करना है| श्रालोचक का कतव्य केवल इतना है कि 
वह “पैर की छाप” पह कर बताये कि कलाकार नामधथारी जन्तु किस 
दिशा की ओर निकल गया। इस य्रकार अज्ञेय के अतुसार ग्रालोचना? 
न वैज्ञानिक क्रिया है, न सूजनात्मक । अ्रपनी व्िसंगतिर के कारण 
अज्ञेय, अन्ततोगत्वा, उसी मात्र सापेक्षतामूलक सौन्दर्यद्ारे पर आकर 
ठहर जाते हैं, जिससे आगे बढ़ कर, चाहे मनोविश्लेपण-शास्त्र के 
एकांगी दृष्टिकोण से ही क्यों न हो, वे कला के सान-मूल्य निर्धारित 
करसे का बीड़ा उठाते हैं ओर केवल “पेर की छाप” पढ़ कर बुमने 
याले 'लाल घुरूक्कड़! ही नहीं बने रहना चाहते । 

इस स्थिति में पड़ कर प्रगतिवाद का विरोध करके नृत्रन 
रहस्यवाद! की ओर आइए होना, कला की परस के ज़िए एक प्रदुदद 
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शिशुवत्‌ लगती है | इससे केवल इतना -ही लिद्ध होता है कि कला 
कुछ ऐसे बीमार, पंगु, विकलांग ओर संभव है विज्ञित्त व्यक्तियों की ही 
स॒ष्टि है जो अपने असामाजिक ठलुआ जीवन के अभाव की पूर्ति के लिए 
अपनी कुबूृहल और कौठक-बुत्ति और हीन-भावना से प्रेरित होकर 
कुछ टेढ़ी-मेढ़ी आकृतियाँ खीचते रहते हैं या शब्दों का इन्द्रजाल चुनते 
हते हैं । यही कला-कृतियाँ बन जाती हैं। उनमें दूसरों को सौन्दर्य- 
बोध होने लगता है और इस प्रकार उन 'वेचार कलाकरों' का 
व्यक्तित्व या उनकी सत्ता प्रमाणित हो जाती है | 

अशेय की इस परिभापा से अनेक विचित्र परिणाम निकलते 
हैँ | कला यदि सामाजिक अनुवयोगिता! की अनुभूति के विरुद्ध 
अपने को प्रमाणित करने का प्रयत्न है तो निश्चय ही कला समाज 
पर बाहर से ( प्रतिमासम्पन्न व्यक्तियों द्वारा ही सह्दी ) आरोपित वस्तु 
है, स्वय॑ सामाजिक जीवन की आवश्यकताओं से, सामाजिक जीवन 
की सूध्मतर सौन्दयमयी जीवनानुभूति, मनुष्यसात्र की उत्तरोत्तर 
मुक्त ओर संस्कृत जीवन निर्माण करने की आकांच्षा से पेरित 
व्यक्ति की प्रतिक्रिया से उत्मनन्न वस्तु नदी है। ऐसी स्थिति में कला 
या साहित्य की प्रवृत्तियों, विचारधाराशों, मान-मूल्यो का ज़िक्र दी 
निरथंक दो जाता है। फिर किस चमत्कारी तिलिस्म के घटित दोने से 
कलाकार नामथारी विज्ञषित जन्तु की कौठुक-कृतियों में पाठक या इृष्टा 
को सौन्दर्य (व्यवस्था, नियम, उपयोगिता, सद्दानुभूति, प्रेरणा ) 
का बोध होने लगता है, यह एक शुत्त रहस्य है। निस्मंदेह, अज्ञेय 
की स्थापना द्वास्यास्पठ है | 

इसी प्रकार ईलियड के इस उद्घरण में कि 'कबि एक विशेष 
माध्यम की ब्वक्त करता हं, व्यक्तित्व को नहीं, “माध्यम”! का अथ 
कवि-मानस! नहीं लगाया जा सकता जैसा कि अज्लेय ने किया है, 
बल्कि इत् रीद के अनुसार उसका आ्राशय शब्द-श्वनि सम्बन्धी 
स्नायबिक संवेदनीयता से ही लिया जा सकता है, अन्यथा यह 
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स्थापना निर्थक है | इन संगत-असंगत उक्तियों को छोड़ कर यदि 
अज्ञलेय के कला-मूल्य मिरूपक जीवन-दशन की परीक्षा करें तो उसकी 
एकांगिता ओर यन्त्रवत्ता ओर भी मुखर लगती है | 

बस्तुत: उनके निकट कला का मूल्य उसके चमत्कार में है | 
चमत्कार उसका साध्य भी है। कला के मानव-मूल्य या उसकी 
सामाजिक उपयोगिता आदि प्रश्न केवल प्रासंगिक महत्व रखते 
हैं | चमत्कार-सूजन दो जाने के पश्चात्‌ समाज उससे जैसी प्रेरणा 
चाहे लेने को स्व॒तन्त्र है| [ यदि नात्तियों को यह फ्रामू ला ज्ञात होता 
तो कलाकारों के चमत्कार-विधान से वे भी लाभ उठाते, उनकी 
कलाकृतियों की होली जलाने और जीवित कलाकारों को निर्वासित 
करने या प्राणदएड देने की क्या आवश्यकता थी १ ] उसके पूर्व कला 
या कलाकार से प्रगतिशील अथवा नैतिक होने न होने का आगम्रद 
करना अथवा उनसे यह अपेक्षा रखना कि वे कला में वास्तविकता 
का गत्यात्मऊ प्रतित्रिम्म ग्रहण करने की चेष्टा करें, अथवा केवल इतना 
सोचना भी कि कलाकार स्व॒मावतः ऐसा करता है, कला को अनवां- 
.छित वाध्यतोओ और पू्रधारणाओं में बाँध कर उससे 'ऐच्छिक प्रेरणा? 
पाने का दुराग्रह करना है। आलोचक का कर्तव्य केवल इतना है कि 
यह “पैर की छाप” पढ़ कर बताये कि कलाकार नामधारी जन्तु किस 
दिशा की ओर निकल गया | इस प्रकार अज्लेय के अनुसार ग्रालोचना! 
न वैज्ञानिक क्रिया है, न सुजनात्मक | अपनी विसंगतिदृ! के कारण 
अभेय, अ्रन्ततोगत्वा, उसी मात्र सापेक्ष्‌तामूलक सौन्दर्यए पर आकर 
ठहर जाते हैं, जिससे आगे बढ़ कर, चाहे मनोविश्लेपण-शास्त्र के 
एकांगी इृष्टिफोण से ही क्यो न दो, वे कला के सान-मूल्य निर्धारित 
करने का बीडा उठाते हैं ओर केवल “पेर की छाप” पढ़ कर बकने 
वाले 'लाल चुकफ्कइड़! ही नहीं बने रहना चाइते । 

इस स्थिति में पड़ कर प्रगतिवाद का विरोध करके 'नृतन 
रहत्यवाद! की ओर आहृष्ट होना, कला की परख के लिए एक परनुद् 
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आअमिजातबर्ग की कल्पना करना; और यदि कलाकार साधनहीन होने 
के कारण उपजीती नहीं तरनम सकता तो “जीने के लिए! उसे पत्र- 
जगत या राजनीति में प्रविष्ठ होकर आपदम की अवसरवादिता 
स्वीकार करके अपने व्यक्तिय का एक अंश बेचने के लिए पात्ताद्ित 
करना, यह सब अज्ञे व के लिए स्वाभाविक हो जाता है। सामात्रिक 
अनुपयोगिता की अनुभूति! कलाकार को सामाजिक प्राणी के अधि- 
कारों से वंचित रखती है, ओर वह केवल उपजीयी या श्रवसरवादी 
ही हो सकता है। एक कलाकार के रूप में उसे जीने का अ्रविकार है, 
और यदि इस अधिकार का अपहरण किया जा चुका है या किया जा 
रह्य है तो उसे प्राम करने के लिए लड्डना उसका कतव्य है, अज्ञेव की 
विचारधारा इस कठोर की सय की शिला से टकर नहीं लेना चाहती | 
वे पोराणिक त्रिशंकु ' ही बने रहना चाहते हैं, और कलाकार और 
समाज के बीच क्रिसी सक्रिय सामंजस्य का अनुमान नहीं कर पाते | 
उनकी विचार-शेली यह है कि पहले वे किसी पाश्चात्य लेखक 
से ली गयी उक्ति को एक यूत्र के रूप में उपस्थित करते है, फिर 
उसकी मनगढन्त व्याख्या जोड़ने हैं।उनका यह अनमान है कि 
उनके ये यूत्र पाठकों को “चका' करके सतर्क बना देते हैं | कदाचित्‌ 
अपने विलज्चाण ओर अभूतपूर्व चमत्कार के कारण ! यह बात सच 
हो, परन उनका यद टिखावदी भय बस्तुतः सच हैं कि उनकी 
स्थापनाओं में अतिव्याति! दोप रृता है। यदि ऐसा नहीं है तो 
इस विनवशीलता के उपक्रम को क्या आत्मइलाबा की ही प्रच्छन्न 
ड्यंजना नदी कहेंगे ? 
अनेय और उनका विचारधारा के आलोचक दिल्‍्दी में फ्रहड़ 
अथवा कुल्सत सनावजानिक्रता (शछापदुपता 75ए८700289) का 
प्रतपादन करे गा #ऋ। फूट बा दन्लित मनोब॑शानिकता' ले मेगे 
दा पैक उस ग्रदुनि सेद जो मनोविशन की मान्यताओं को साहित्य 
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इससे साहित्य का मूल्य मनोवैज्ञानिक प्रक्रियाओ के दृष्टान्त रूप में हीं 
अवशेप रह जाता है और साहित्य या कला अपनी मानव-मृल्य 
निरूपिणी इयत्ता खो देती है। अ्जेय के अनुसार जिस “मन? से साहित्व 
उद्यूत्‌ होता है उसकी धाठ [ (2०७/५४ए४ ] की 'परख” करना आलो 
चक का प्रमुख कतंव्य है ) परन्तु यह कार्य एक मनोवेज्ञानिक का है, 
आलोचक का नहीं। आलोचक अधिक से अधिक कला की 'खुजना- 
त्मक अक्रिया? [ (0799/४ए० ?7"00658 ] का अध्ययन-निर्धारण 
करता है, और यह कार्य कोरा मनोवेज्ञानिक नहीं है ! 
इलाचन्द्र जोशी इस 'फूहड या कुत्सित मनोबज्ञानिकता! की 
पराकाष्ठा तक पहुँचने में कट्बिद् दीखते हैं। उनके सारे उपन्यासों 
में, विशेषकर प्रेत और छाया! में दस प्रवृत्ति की अश्लील काकी 
देखने को मिलती है। इलाचन्द्र जोशी में अेय के ठमान एक 
सुसंस्कृत कला-मर्मज का आध्मसंयम ओर परिष्कार , नहीं है | ग्रतः वे 
प्रगतिवाद के विरुद्ध जिस उतावलेपन के साथ अपने “अन्तरंगतिवाद! (१) 
का प्रचार कर रहे हैं, वह साहित्य में मन-विश्लेपको द्वारा सिद्ध 
अवचेतन” मन में स्थित काम और हिंसा सम्बन्धी पशु-प्रवृत्तियों की 
नग्न और अनियंत्रित अ्रभिव्यंजना के आग्रह के अतिरिक्त और कोई 
सोन्दय-मूल्य (|) नहीं रखता | 
साहिप्यालोचन की तीसरी विचारधारा प्रगतिवाद है| गत ठस वर्षों 
से यह विचारधारा न केवल अपेक्षाकृत अधिक सक्रिय रही हे, वरन 
उसने हिन्दी के रचनाप्मक साहित्य को भी नयी शअ्रमिव्यक्ति और 
विचार-वस्तु दी है।. मुझे यह स्वीकार करने में आपत्ति नहीं है कि 
' प्रगतिवाद की विचारधारा मूलतः साक्स वादी दशन ६न्द्वान्मक 
भीतिकवाद! और साक्स वादी समाज-विन्नान ऐतिहासिक भौतिकवादः 
से प्रभावित है। प्रगतिवाद से जिनका दृष्टि-साम्य नहीं है, ऐसे विचारक 
भी बहुधा इतना तो स्वीकार करते ही 
में एक नयी जागरुकता उत्पन्न की है 


£ 


हैँ कि प्रगतिवाद ने साहित्य 
ओर साहित्य और कला को 
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जन-जीवन की वास्तविकता की अभिव्यक्ति का सचेत साधन बनने 
की प्रेरणा दी है। 
प्रगतिवाद और उससे प्रेरित साहित्य यदि कोरा सामयिक 
साहित्यक आन्दोलन है तो साहित्य की दृष्टि से उसका मूल्य नगएय 
है, वद अधिक से अधिक एक फेशन है अन्यथा जिस प्रकार राष्ट्रीय 
अथवा अन्तर्राष्ट्रीय संकट या संबर्प-काल में जनता की किसी जागरूक 
पाटी या सरकार की ओर से अपील सम्बन्धी प्रचार-साहियय लिखाया 
जाता है, जिसे 'ए/छाकाीगत9 ].4978#0०79' के समान ही किसी 
विशेष परिस्थिति, घना या संबर्ष से सम्बद् किये बत्रिना सदज रूप से 
साहित्य! की संज्ञा देना असम्मव होता है उसी प्रकार प्रभतिबाद की 
विचारधारा भी उन्हीं परिस्थिति-जन्य अपीलों के समान है। ये अपीलें 
हमारे लिए साहित्य की प्राचीन परम्पराओों और प्रमावों का बेज्ञानिक 
मूल्यादुन नहीं करतीं कि हमें नयी अन्तर्ष्टि मिले। उठादरण के 
ज े कै... जन 6 
लिए झसो और वाल्तेयर ने अथवा आधुनिक काल में दी गोकी ने 
फान्स और रुस की क्रान्तियों के अवसर पर तत्कालीन 5श्नों को लेकर 
जो रचनाएँ की या आयलेएड की क्रान्ति के अवसर पर शेली ने जो 
श्रपीले छुपा करके बॉडी उनका आज कोई सादितिक मूल्य नहीं रहा । 
श्तिहास से और भी कितने ही उदाहरण दिये जा सकते हैं। परन्तु 
टन अपीलों और रचनाओं की सामथ्रिक आवश्यकता और उनका 
दत्थ स्वीकार करने के पश्चात्‌ भी इस निर्ण से छुट्कारा नहीं 
मिल सकता कि यदि प्रगनियाद ओर उससे प्रेरित साहित्य केत्रल 
परिस्थिति-जन्ध आन्दोलन है तो उसका सादिशविक-मल्य नगण्य हैं 
झौर यहाँ पर यद विचारबारा विचारणीय नहीं हा सकती । विचारणीय 
वह सभी ही सकती दे जब सादित्य के मूल्यांकन में उसकी स्थापनाएँ 
न्यनाधिक मात्रा में उपयोगी हो। अर्थात्‌ जब प्रमतिवाद में कोई 
सस्म-नियपयफ दइश्दिकोश उपलक्षित भी हो और बढ प्रयोग-सिद्ध 


अप 
शभीलानऊ। 
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प्रगतिवादी समीक्षकों में साहित्य के 'कला-पक्ष' और 'सामाजिक- 
पक्त! के सम्बन्ध में एक दंतमावना बनी हुई थी ओर वे इस बात का 
निर्णय न कर पाते थे कि किसी रचना में इन दोनों तत्वों का समावेश 
किस मात्रा और अनुपात में होता है, अथवा उनमें क्रिसका आव्यंतिक 
महत्व है | इस विक्षत यांत्रिकता का ही परिणास था कि प्रगतिवादी 
आलोचना ने व्यवह्रतः किसी रचना मे व्यक्त विचारों को ही उस 
स्वना के साहित्यिक मूल्य की कसौटी समान लिया। ओर स्वयं कमि 
पंत ने भी-- 


तुम बहन कर सको जन मन में मेरे विचार 
वाणी मेरी, चाहिए तुम्हें क्या अलंकार। 


प्रश्न करके इस द्वेत-भावना को अपनी एक कविता में उदात्त 
अभिव्यक्ति दे दी थी । 


गत वर्षों में जिन लोगो ने प्रगतिवाद की विचारधारा को साम- 
यिकता ओर राजनीतिक-प्रचार की सीमा में बाँध कर साहित्य की 
कसोटी को अवसरवादी बनाने को चेष्टा की है, वह अनायास और 
अकारण ही नहीं | ये लोग वास्तव में उस इंत-मावना से श्राक्तान्त 
हैँ जिसका उल्लेख में पहले कर चुका हूं और चूँकि वे साहित्य के 
प्रश्नों पर गभ्भोरतापूषक सोचने में अच्षम हैं अतः सरल समाघानों 
की ओर वेतहाशा दौड़ते हैं| ऐसी स्थिति में यह आश्चर्य-जनक नहीं 
है कि इन कथित अगतिवादियों की आलोचना-हप्टि पथ-श्रप्ट होकर 
मात्र सापेक्षता मूलक सामाजिक दृष्टि (89]88 7750 50000789) 
या 'फूहड और कुत्सित समाजशास्त्रीयता (एचो837 50000९8५9) 
की सीमा में ही सिमट-सिक्रुड कर रद गयी है। और अपने अस्तित्व 
का ओचित्य सिद्द करने के लिए; (अर्थात्‌ अपने उद्धार के लिए ) वह 
सार-संचय की भावना ( ७९660 8509 ) का दामन पकड़ कर 
प्रभाववाद, रुचि-वैचिब्यवाठ, रसवाद, व्यंजनावाद, यहाँ तक कि 

रे 
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राष्ट्रीय अवसखाद ( ठा2एरांगांआ7 ) जैसी ह्वीन प्रवृत्ति तक का 
आधार खोजती फिरती है। 

उदाहरण के लिए : डा० रामविलास शर्मा ने शरतचन्द्र चद्टो- 
पाध्याय, यशपाल के उपन्यास देश द्वोही), नगेन्द्र के निबंध-संग्रह 
“विचार और अनुभूति) आदि पर जो आलोचनाएँ लिखी हैं, उनमें 
व्यक्तिगत राजनीतिक रुचि और सामंती संस्कार-गत पृवाँग्रह के साथ 
कट्टक्तियों, विद्र पों और उपदेशों को ह्वी मूल्य-निरुषण का साधन 
बनाया है। उनकी 'ठुलसीदास?, आदि-काब्य” और 'भारतेन्दु कालीन 
साहिय”! की आलोचनाएँ “वे अपने काल में प्रगतिशील थे! इस 
सापेक्षता मूलक तर्क-प्रणाली का उदाहरण हैं। अमृतराय ने श्रपने 
नित्रंध 'माक्सवादी आलोचना का आधार” में अपने दृष्टिकोण की 
बविसंगतियों झोर अ्धकचरेपन के कारण आश्रय की खोज में साम-दाम 
दंद-मेद की पौराणिक नीति के अनुसार आग्रह-दुराग्रहद, उपदेश, 
आदेश और फटकारों की असंयत मकड़ी भी लगायी है ओर अन्त में 
माक्सवाद की अज्ञानता के कारण कोई समख्वित सादित्य-सिद्वान्त 
प्रतिपादित करने में अपने को असमर्थ पाकर “विजयी विश्व तिरंगा 
प्यारा... ...... को श्रेष्ठ साहित्य न कद्दने की धुष्ठता कौन करेगा ९? 
इस प्रकार की कद्क्तियों द्वारा राष्ट्रीय अवसरवादिता [ 0॥8प्एां7- 
577] को दी साद्ित्य के मूल्य-निद्षण का चरम सिद्वान्त मान लिया 
है। इन लेखकों श्रीर 'कुत्सित समाज-शास्त्रीयता? के दल के अनेक 
कथित प्रगतियादी लेखकों की आलोचनाओों में से ऐसे आअगणित 
डपरण दिये जा सकते हैं क्योंकि वे जब प्राचीन लेखकों के सम्बन्ध 
में लिखते ई तंत्र उनके मापट्णठ कुछ होते हैं, जब जीवित लेखकों 
ऊ संबंध में लिखते हैं तब झुछ और, ओर फिर लेखक-दर-लेसक ये 
दलते जाते £ैं। शसके अतिरिक्त देश की तीम गति से 
इलती हुए राजनीतिक परिस्थिति के साथ साथ भी इन माप-ढंठों को 
दुलना पढ़ता है। परिणाम यह दोता हे कि एक लेखक कल तक 


मसाप4 
; 


थे 
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प्रतिक्रियावादी था, आज किसी विशेष घटना के बारे में एक ठुच्छ 
रचना करके तुरंत प्रगतिशील बन जाता है, दूसरा लेखक जो कल 
तक युग-प्रवर्तक और प्रगतिशील था, इनकी दृष्टि से एक प्रतिकूल 
स्वना करके या केवल बातचीत में ही प्रतिकूल विचार प्रकट करके 
युग-विध्वंसक और प्रतिक्रियावादी बन जाता है । 

कुत्सित समाज-शास्त्रीयता का दृष्टिकोण प्रगतिवाद का दृष्टिकोण 
नहीं है, इस सम्बन्ध में में स्वयं सन्‌ १६४१ के एक निवन्ध 'प्रगतिवाद?& 
में अपने विचार प्रकट कर चुका हूँ । इस स्थल पर पाठकों की सुत्रिधा 
के लिये उक्त निबंध में से प्रासंगिक उद्धरण देना सामय्रिक महत्व का 
होगा | साहित्य के मूल्यांकन में सामाजिक प्रभावों के विवेचन की 
अनिवायंता क्‍यों है इसका विवेचन करते हुए मैंने लिखा था;--- 

“अतः प्रमतिवाद थद्धि किसी लेखक के सामाजिक सूत्रों को प्रकाश 
में लाता है श्र्थात्‌ उन सामाजिक परिस्थितियों का विश्लेषण करता है 
जिन्होंने लेखक को एक विशेष प्रकार से प्रभावित करके अपनी रचना के 
'लिए प्रेरित क्रिया तो वह उस रचना द्वारा समाज की बदलती परिस्थितियों 
पर पड़े प्रभावों का भी मूल्यांकन करता है | सामाजिक परिस्थितियों का 
विवेचन जिस प्रकार लेखक की रचना, उसकी अभिव्यक्ति के विशेष उप- 
करणों--ज्यंग, मतीक, उपमाएँ, रूपक और शैली आदि---फी सामाजिक 
पृष्ठ-भूमि का दिग्द्शन कराता है, अर्थात्‌ इस तथ्य का स्ष्दी-करण करता 
है कि लेखक की रचना में समाज की वास्तविकता किस प्रकार यतित्रिम्बित 
हुई है, उसी प्रकार वह परिवर्तित सामाजिक वास्तविकता की अपेक्षा में 
रख कर उसकी सौन्दर्य-शक्ति का मी मूल्याइ्नन करता है। साहित्य या 
कला की कोई कृति अपने समय की वास्तविकता का निष्किय प्रतित्रिम्ब- 
मात्र नहीं होती, जिस प्रकार आईनें में पड़ा प्रतिविम्ध होता है, बल्कि बढ 
समाज या मनुष्य के अहं ( मावचेतनां ) का परिवर्तित परित्थितियों में 
हक 47 दे 6 20 7 हलक: 88007: 000 2 20720 4 । 2002: 


# देखिए लेखक का निवनन्‍्च-संग्रह 'प्रगतियाद?, प्रष्ठ ५-६ 
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मिन्न-मिन्न प्रभाव डाल कर परिष्कार भी करती रहती है, अर्थात्‌ उसे 
बदलती रहती है | इसी कारण उस रचना का सौन्दर्य या मूल्य सामा- 
जिक परिस्थितियों की अपेक्षा अधिक स्थायी होता है | इस सिद्धान्त को 
हृदयंगम करना अत्यन्त आवश्यक है, अन्यथा एकांगी दृष्टिकोण अन्त 
में आदर्शवाद का, जिसके अनुसार साहित्य या कला का सौन्दर्य-तत्व एक 
निरपेक्ष गुण बन जाता है, अथवा कुत्सित समाज-शासत्रीय इृष्टिकोश 
( यांतिक भीतिकवाद ) का, जिसके अनुसार किसी रचना का सौंदर्य 
या मूल्य सामाजिक वास्तब्रिकता के सीधे स्पष्ट चित्रण पर ही निर्भर 
करता है, आखेट बन जाता है--ओऔर न यह प्रगतिवाद है, ने 
वेशानिक भौतिकवाद | मार्क्स ने भी इन दोनों दृष्टियों से एक साथ 
ही किसी रचना का विवेचन करने की आवश्यकता पर ज्ञीर दिया 
था। प्रगतिवादी समीक्षा के सामने केवल यही प्रश्न नहीं रहता 
कि अमुक रचना किसी युग की उपज है, सामंती या पूजीवादी, 
मास ने ग्रीक साहित्य पर विचार करते हुए स्पष्ट कद्दा है कि यद्द तो 
श्रपेज्षाकत सरल कार्य है---ब्रल्कि उसके सम्मुख यद्द प्रश्न भी रहता 
है कि अमुक रचना की सीन्दर्य-शक्ति का क्‍या कारण है, श्रर्थात 
बंद रचना आज मी क्‍यों सीन्‍्दर्य-योथ कराने में सफल है, आज 
मी बद दमारे रागों को जगाने में, दसारे संवेदनों को मंक्त करने 
में क्यो उतनी द्वी सशक्त दे जितनी शता््दियों पूर्व थी। प्रगतिबाद 
टन दोनों मीलिक यश्नों का उत्तर किसी रचना की सामाजिक प्रष्ट- 
भूमि श्लौर सामाजिक जीवन पर पढ़े उसके अमाव के द्तिदाास का विवेचन 
करके देता हे |! 

सादियालीचन को प्रथम बार प्रगतिवाद ने एक वेशानिक 
सौपनदर्सन का श्ाधार दिया है, जिससे हमें साहित्य को सामाजिक- 
व््या का एम विशिष्द पर अभिन्न अंग समझने में सुविधा हुई है। 
दूगर दसान्मफ वाक्य ही काच्य है, या काव्य रमणीय श्रर्थ का 
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प्रतियादन छर्ता हैं! या साहिय समाज का्द्फ्य दैे!या पसादिय 


( ९१ ) 


जीवन की आलोचना है” आदि भारतीय तथा पाश्चात्य मात्र कलाबादी 
ओर यथाथवादी व्याख्याओों से कहीं अधिक व्यापक साहिय की 
व्याख्या अगतिवाद ने की है। प्रमतिवादी व्याख्या के अनुसार कला 
या साहित्य बस्त॒ु-सत्य (जिसमें व्यक्तितत और समाजगत, भौतिक 
ओर मानसिक, अन्तर और वाद्य सत्य के दोनों अ्रज्ञ धन्द्रात्मक रूप से 
विभिन्न अनुपातों में सम्मिलित रहते हैं ) के किसी अंग को अ्रनुमव के 
रूप में प्रतित्रिम्बरित करता है और यह प्रतित्रिम्प सक्रिय और गत्यात्मक 
होता है। साहित्य की प्रेपणीयता का प्रश्न तो आनुपंगिक है अर्थात्‌ रूप 
में विचारणीय है कि वस्तुगत के किसी अंग का अनुभव कला में किस 
प्रकार यतिब्रिम्बित होता है कि वह प्रेपणीय वन जाता है। अगतिवाद 
अपनी इन्द्रात्मक प्रणाली के अनुसार ही इसकी अवधारणा करता 
है और यह सिद्ध करता है कि विशेष या सापेक्ष सत्य---जो व्यक्तिगत, 
समाजगत, वर्गगत या परम्परागत हो सकता है--ओर निरपेक्ष 
सत्य--मो सम्पूर्ण जीवन की चिसतनता का सत्य है--दोनों की 
दन्दजनित परस्परिता ओर अन्विति के द्वारा ही विशेष सामान्य बनता 
है और सामान्य एक नूतन सामझस्य पाकर विशेष बनता है। इसी 
विशेष और सामान्य की दन्द्ात्मक्ष अन्विति से सौन्दर्य ओर जीवन के 
मूल्य बनते हैं, जिसके कारण मनुप्य के सामाजिक ओर व्यक्तिगत 
जीवन के प्रत्येक ज्ञेत्र में कला ओर साहित्य का इतना आतल्यन्तिक 
ओर स्थायी महत्व है। कला और साहित्य का यद्द महत्व नप्य हो 
जाय यदि अपनी सीमा के अन्दर उसके विकास-क्रम की गति स्वतन्त्र 
ने हो, अर्थात्‌ साहित्य का अपना इतिहास नद्दो और बद्ध केवल 
चाह्य परिस्थितियों ( या कहें सामयिक रुचियों ) के अनुसार द्वी प्रतिक्षण 
अपना रूप-रज्ध बदलता रहे | जहाँ यह सत्य है कि वाह्मय परिस्थितियों से 
साहित्य अनेक स्वत्य और अत्वस्थ प्रभाव अदरण करता है, वहाँ 
यंद्र भी उतना ही सत्य है कि ये प्रभाव साद्ित्य की :ऐतिद्ाासिक परम्प- 
- राह्नों के माध्यम से जीवन के अ्रगणित सम्बन्धों को अदहण करके ही 


( ऐर ) 


व्यक्त दोते हैं और इस प्रकार एक और वे साहित्य की परम्परा को 
बदलते हैं तो दूसरी ओर साहित्य के इतिद्वास की तारतम्यता और 
सम्बद्धता को पुष्ट करते हैं। कलावादी यदि पहले सत्य से इन्कार 
करते हैं तो कुत्तित समाजशास्त्रीयता का दल सत्य के दूसरे पहलू से 
आँखें मीच लेता है। प्रगतिवाद दोनों के दृष्टिकोण को एकपत्नीय 
और एकाज्ली समझता है। प्रगतिवाद की ये कतिपय स्थापनाएँ 
महत्वपूर्ण हैं । 

किसी समीक्षा-सिद्धान्त और पद्धति की सार्थकता मुख्यतः दो प्रश्नों के 
उत्तर पर निर्भर करती है । पहला प्रश्न यह कि क्‍या वह आधुनिक 
सादित्य ( जिसमें समकालीन साहित्य मी सम्मिलित है) का सही 
गूल्यांकन कर सकनी है, अर्थात्‌ क्या वद आधुनिक और समकालीन 
सादिय में जो सामयिक रचि और फेशन ( राजनीनिक अथवा अन्य ) 
के अनुसार बास्तविकता का स्थूल और उथला परन्तु मदद वपूर्ण चित्रण है 
और बह जिसमें आधुनिक जीवन की वास्तविकता का दतना गद्दरा 
ओर व्यापक चित्रण हुआ है कि उसमें स्थायित्वय के तत्व मौजूद हैं, 
इन दोनों को अलग करके बता सकती है झौर साहित्य-कृति के विवेचन 
से उसमें उठायी समस्या का उथला ओर गदरा रूप सिद्ध कर सकती 
है ? बद कार्य अत्यन्त कठिन दे, वयोकि वर्तमान में दमारी दम्टि बहुत 
संकुचित और सीमित रदती ई--वस्तुएँ, ब्रद्नाएँ, भावनाएँ, राग- 
पोप अपनी थति निकवता के कारण सारे दृष्टि पट पर छा जाते है और 
निर्गता सपय व्यक्तिगत या सामामिक रूप से इन घहनाओं यथा 
मावनाओं से शपने को निलिप्न और निम्भंग नहीं रुख सकता; श्रतः 
जो उसे मसल्प्रर लगता ह वही स्थायी और सुन्दर मी लग सकता 
है । परल्तु एस कठिनाई के बायजद ससालोचक, पाठक या द्रष्टा केवल 


हल ही 2 


कल्प कि. फा 80 ञ्रः गारटिस्य न सन व्यख्िंगत कि 
धपने पीयन-फाल के साहिय ऊे ही उन समस्त व्यक्तिगत और सामाजिक 


ं प्रैग्याओं से लगभग पूरी तरद श्रबगत हो 


ड + 
न गया दाह 
- 


ही न ज्व ६47६ 27६0 
ता | जिले उस साटिय »े सन में योग द्रियि श गैर उनफझा 
की है. निह्यह; 55 ३ ४ 5 खनन मे सांग दिया इ करार उन 


हा कि] 


१ 


( रे३ ) 


सही मूल्यांकन करके साहित्य की गति-विधि को प्रगति और सौन्दर्य 
देने में सहायक बन सकता है। अतः कोई भी समीक्षा-सिद्धान्त 
आधुनिक साहित्य के मूल्यांकन के प्रश्न की उपेक्षा नहीं कर सकता | 

दूसरा पश्न यह है कि क्‍या वह प्राचीन साहित्य ( बीते काल में से 
गये साहित्य ) का सही मूल्यांकन कर सकती है १ प्राचीन साहित्य के 
मूल्यांकन में यह प्रश्न गौण है कि अमुक रचना में स्थायित्व के गुण 
हैं अथवा नहीं हैं | इस प्रश्न का उत्तर तो समय ही दे चुका 
होता है। कालिदास को महान लेखक ओर उनकी रचनाओं को 
स्थायी साहित्य सिद्ध करने की चेष्टा निरथंक है| परन्ठु इस रहस्य का 
उद्घाटन करना अथवा उन तत्वों की व्याख्या करना अवश्य सार्थक 
प्रयत्न है, जिनके कारण कालिदास की रचनाएँ आज भी इसमें सौंदर्य- 
बोध कराने में समय हैं। आज भी हमें” से तात्पर्य आधुनिक काल 
की भाव-चेतना, संस्कार और परिस्थिति की अपेक्षा से है। इन तरतों 
की ध्याख्या का परिणाम निश्चय ही यह होगा कि आलोचक आधुनिक 
चेतना के अनुरूप कालिदास की सरवीग पुनसष्टि करे। शाचीन इसी 
प्रकार वर्तमान में अपने को पुनजी बित करता चलता है| इसी कारण 
इस मूल्यांकन में कालिदास के समकालीन समाज और उनके साहित्य 
पर पड़े अन्य प्रभावों के साथ साथ उनकी कृतियों द्वारा परवर्ती समाज 
ओर साहित्य पर पड़े प्रभावों का विश्लेषण भी उतना द्वी आवश्यक 
है। तभी इस इन अ्रगणित प्रभावों के सम्बन्ध-सत्रों को एकत्र कर उनकी 
भुद्डला को ऐतिदासिक-क्रम में सजोकर कालिदास को आधुनिक वल्तु- 
सन्‍्य की श्रृद्ला से जोड़कर उनको सम्पूर्ण रूप से अपने लिये बोधरम्य 
बना सकते हैं, अर्थात्‌ उनके कार्य के पूरे मूल्य प्राप्त कर सकते हैं। 
अन्यथा कालिदास की महत्ता की स्वीकारोक्ति मौखिक ही बनी रहेगी । 
अतः कोई भी समीक्षा सिद्धांत प्राचीन साहित्य के मूल्यांकन के प्रश्न 
की उपेक्षा नहीं कर सकता । 

निस्संदेह मनोवेश्ञनिक विचारधारा या कुत्सित समाजशास्त्रीयता, 


( २४ ) 


दोनों ही इस दृष्टि से एकांगी हैं । मनोवेशनिक विचारधारा की समौक्षा 
की अन्तद षि केपल आधुनिक और सामयिक साहित्य तक ही सीमित है, 
क्योंकि ग्रधिक से अधिक आधुनिक लेखकों का दी मनो-वेशानिक 
अध्ययन किया जा सकता है, यद्यपि उसमें सामाजिक जीवन (वाष्म) 
के प्रभाव एक प्रकार से फिर भी छूट जाते है। प्राचीन साहिय के 
मूल्यांकन में उसकी गति नहीं के बराचर है, ओर यदि कभी इसका 
प्रयत्न किया गया है तो हास्यथास्पद परिणाम निकले हैँ। इसी प्रकार 
कुत्सित समाजशाज्रीबता केवल ग्राचीन लेखकों का ही एक सीमा तक 
सही मूल्यांकन कर पाती है, यद्यपि इसमें भी अपने दृष्टिकोण की यान्नि 

कता के कारण वह लेखकों को इस वर्ग या उस वर्ग का लेखक सिद्ध 
करने की समस्या से दही अधिक जूरूती है शोर अवसर के अनुकूल कति- 
पय पंक्तियों के श्राधार पर ही उन्हें मगतिशौल या ग्रतिक्रियावादी सिद्ध 
करती रदती है| आधुनिक साहित्य का मूल्यॉकन करने में चदद नितान्त 
असमर्थ है, क्यों कि वह किसी रचना के सामय्रिक महत्व को दी उसके 
स्थायी सौन्दर्य का पस्याविवादरी स्वीकार करती आयी है| वस्तुतः मनो- 
सेशानिक विचारधारा की दुलि उस उत्मुक अ्रघेट्ट स्री के समान दे जो 
दग्वाज़े के यूगास में से कक कर किसी दम्पति के एकान्त व्यवद्ार 
को ही उनका सार्वजनिक ओर सामान्य व्यवद्धार घोषित करती फिर्ती 
है और कुसित .समाजशास्त्रीयता का दृष्टिकोश उस जासूस का सा है 
जी किसी व्यक्ति के पीछे छाया की तरद लग कर यह नोद करता जाये 
कि मद किससे मिला, किसके यर्दा साना साया, किससे दपये सांग कर 

लाया झीर बाजार से क्या खरीद कर लाया शरीर फिर इसके श्राधार 

पर उस स्यक्ति के चरित्र पर एक स्मार्ट तैयार करदे ओर फिर उसे इस 

सर्द या उसे सरह व्ययद्रार करने का श्रादिश दे ! लेसऊों के व्यक्तिगत 

था सामाजिक जीयन के बारे में दोनों विचारघाराओं की जिगासा एक 

ही भगनल की है, सथाति उसे मात्रा और दिशाओं में श्ेद है । 
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यह कदापि नहीं है कि समीक्षक साहित्यकार को कला-चस्तु या 
कला-रूप सम्बन्ध निर्दशश दे | कलाकार स्वमावतः प्रगतिशील होता है, 
उसकी सूजन-चेष्टा वाह्म-जीवन के अनुभव और सौन्दर्य-मूलक प्रवृत्ति 
अर्थात्‌ व्यवस्था, सामझस्य और मुक्तिकासी निसग-चेष्टा से उद्मेरित 
होती है। कलाइृति मनुष्य के अनुभव और चेतना को अ्रधिक व्यापक 
ओर गहरा बनाती है और इस प्रकार अधिक समन्यित मानव-मूल्यों का 
निर्माण करती है | अपने सस्कृति-विधायक रूप में कला या साहित्य 
सी स्वभावतः प्रगतिशील होता है । ग्रतः एक कलाकार या उसकी कृति 
को प्रगतिवादी? होना जरूरी नहीं है, श्रर्थात्‌ यह जरूरी नहीं है कि 
कलाकार प्रगतिवाद के सिद्धान्त को सामने रखकर रचना करे और 
अपनी रचना को उनका दृष्टान्त बनादे। ऐसा करना 'ग्रेत और 
छाया? की प्रगतिवांदी प्रतिकृति तैयार करना होगा । 


चौथी आलोचना-पद्धति को हम व्यज्ञनावादी या प्रभाववादी 
कह सफते हैं। यह केवल एक पद्धति है विचारधारा नहीं, श्रतः 
सात्त्यि-ससीज्षा के व्यापक सिद्धान्तों का निरूपण करना इस पद्धति 
की कार्य-सीमा से बाहर की चस्तु है। इस पछति में आलोचक- 
विशेष की रुचि के अनुसार प्रायः पूर्वोक्त तीनो विचारधाराओं के मिले 
जले सिद्धान्त प्रयोग में आते हैं। यह पद्धते आलोचना को विज्ञान 
को सीमा से हृटाकर उसे कलात्मक अमिव्यक्ति का रूप देने का श्रय न 
करती है ओर इसमें सन्देद नहों फ्रि इस प्रकार की आलोचनाएँ मुपाख्य 
और चमकारपूर्ण होती हैं | उनमें भाषा का सोप्ठब, अ्रमिव्यक्ति की 
सूदमता और कोमलता भी रहती है और यजत्न-तत्र साहित्य और कला 
के सम्बन्ध में विलक्षण रूप से मार्मिक सुकाव ओर निष्फर्ष भी रहते 
हैं। परन्तु यह सब अन्य विचारधाराओं के असम्बद प्रमावों के रूप 
में ही यत्र-तत्र बिखरे मिलते हैं । मूल्याइ्न के कोई सौलिक प्रतिमान इस 
पद्धति के आलोचक नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, नगेन्द्र या शान्तिग्रिय द्विवेदी 
ने निर्टिष्ठ नहीं क्रिये | वे यदा-कदा सार-सअय की भावना से (७0)९०६ 


कन्‍/रिसफर, 


६ ६6. _2) 


१0७09 ) विभिन्न विचारधारश्ं के समन्वय को ओर उन्मुख हुए हैं, 
परन्तु इसका मूल्य अधिक नहीं है | अ्रतः इस पद्धति का विस्तृत विवेचन 
झनावश्यक है| 
आलोचना की विभिन्न विचारधाराशों ओर पद्धतियों के 
विश्लेषण से यद्द सिद्ध दो जाता है कि वे सभी किती न किसी रूप में 
एकांगी है| अपनी संकुचित दृष्टि को लेकर प्राचीन समीक्षा-शास्त्र ही 
एक सीमा तक सम्पूर्ण कद्दा जा सकता है, परन्तु साहित्य के मूल्यांकन 
का व्यापक प्रश्न उससे अ्रछुता द्वी रह जाता है। हमारे लिए इस दृष्टि 
में मनोविज्ञान और कुत्सित-समाजशास्त्रीयता रद्दित प्रमतिवाद के 
इष्टिकोण ही महत्वपूर्ण हैं। मनोविज्ञान ने व्यक्तिगत दृष्टि से साहित्य 
के मूल्यों का निरूपण करने की चेष्टा की है। और प्रगतिवाद, जिसे 
यद्यपि निसर्गतः मनोवेशानिक और सामाजिक दृष्टिकोणों का समन्वित 
इश्कोण उपस्थित करना चादियें था, अनेक कारणों से श्रभी तक 
सादिय के संविधायक पक्ष पर ज़ोर देकर उसके केवल सामाजिक मूल्यों 
का दी निर्धारण कर पाया है। इसका परिणाम यद्द हुआ ह कि 
मनोवेशानिक दृष्टिकोण सादित्य की प्रतीकवादी धादा का प्रतिनिधित्य 
कर रहा है तो प्रगतियाद बथायवादी सारा का । समालोचक इस तथ्य 
की ओर ध्यान नहीं दे रदे कि बस्चुतः दोनों धाराएँ एक दूसरे की 
सामायिक प्रतिक्रिया के रूप में उत्तन्न हुई हैं और इसी कारण एक 
दूसरे की पूरक भी है। थे वम्नुझत्य की एकांगी अभिव्यक्ति ही करती 
हं। श्लौर ये दोनो मतुप्य के सम्पूर्ण--थ्रन्तर और बायय--जीयन की 
घप्रभिव्यन्ति में शलग अलग से योग दे रही है । और जिस प्रकार श्धिक 
ंआ्ापक सतना प्राम्म र्वनाकार सधाथवाद की सथल फ्रोट्ग्राफ्लिक 
बारिदफ सतिकाद की कठोर काय-छारश पदरदति स्थाग झर ख्राधनक 
आने 5 ग्राधार पर जोर को एड नरंगययाद (00659 ) के 
ऋप में छदश यरदे सारिस में मनुष्य के सामातिह शीवन के संवरमंय 


० 
धनुमयर हे साध साथ उसझे स्यासागन ( मनोउ्शानि 


गिझ ) संबाद की 


(/॥७..) 


अनुभूतियों का सामंजस्य सामाजिक यथाथ्थवाद! अथवा 'रोमान्टिक 
यथायवाद' की शैली के रूप में करने की चेष्टा कर रहे हैं, अर्थात्‌ 
मनुष्य के सम्पूर्श-जीवन को साहित्य में प्रतिबिम्बित करने का प्रयत्न 
कर रहे हैं, उसी प्रकार क्लासिसिज्म और रोमान्टिसिज़्म या यथार्थवाद 
और प्रतीकवाद के समीक्षा-सिद्धान्तों की तरह ही प्रगतिबाद को केवल 
मूल्यांकन का एकांगी दृष्टिकोण ही बन कर नहीं रह जाना चाहिए 
बल्कि अपने प्रारम्मिक दावे के अनुसार इन दोनों इृष्टिकोणों का 
समन्वित रूप उपस्थित करना चाहिए, अन्यथा बह एक विशेष प्रकार 
के साहित्य का ही मूल्यांकन करने में समर्थ दो सकेगा, और दूसरी 
प्रकार के उच्चकोटि के और महत्वपूर्ण साहित्व की अवहेलना करता 
जायगा | परन्तु इनका समन्वय इस रूप में असंभव होगा कि दोनों 
के सार-भाग का एक समुच्चय तैयार कर दिया जाय, जैसा कि कई 
लेखकों ने यदाकदा सुकाया है | समुन्चय समन्विति नहीं है। सम- 
न्विति किसी दार्शनिक विचार--संयोजक-सूत्र में गुँथ कर ही संमव 
है। प्रगतिवाद की विशेषता यही है कि उसने साहित्यालोचन को एक 
व्यापक जीवन-दर्शन का आधार दिया है। 

हर प्रकार की आलोचनात्मक क्रिया मूलतः दाशंनिक होती है, 
क्योंकि वह वस्तुओं के परस्पर सम्बन्ध-सूत्रों का उद्घाटन ओर निरू 
पण करती है। साहित्यालोचक भी किसी कलाकृति और सम्पूर्ण सानव- 
जीवन के परस्पर सम्बन्ध का निर्णय करता है और इस सम्बन्ध का 
स्वरूप ही उस कलाकृति के मूल्य का स्वभाव, गुण और अनुपात 
निश्चत करता है। 

आलोचना ओर दर्शन का सम्बन्ध इस स्थूल बात से भी प्रकद 
है कि पाश्चात्य दार्शनिक अफ़लावून से लेकर अरख्तू, संत दामत, 
स्पिनोज़ा, कांट, दीगल, शोपनद्रॉयर, माक्स, हम, मिल, नीचे, क्रोचे, 
जॉन डीवी आदि प्राचीन ओर आधुनिक दार्शनिकों की कला-साहित्य 
विषयक स्थापनाएँ साहित्य-समीक्षा के सिद्वान्तों का प्रायः आधार बनती 


( ऐम ) 


आयी हैँ, केवल इधर ल्वच्छन्दतावादी [रोमान्डिसिक्म] की धारा के युग 
में आलोचना ओर दर्शन का सम्बन्ध एक प्रकार से ट्ूद-सा गया था, 
परन्तु इस सम्बन्ध को पुनः स्थापित करने की अनिवार्यता प्रतीत हुई 
है। कारण स्पष्ट है। आलोचक एक निर्णेता है, उसका निर्णय उस 
समय तक एकांगी ओर त्रटिपू्ण रहेगा जब तक कि बद निशेय उन 
समी निणयों से प्रसगति नहीं रखता जो जीवन की अन्य 
क्रियाओं द्वारा निर्दिष्ट हुए हैं. अर्थात्‌ जो सम्पूर्ण जीवन की अपेक्षा 
में प्रसंगत नहीं है। इससे यह निष्कप निकलता है कि व्यक्ति और समाज 
के लिए कला और साहित्य का क्‍या प्रयोजन, उपयोग ओर सूल्य है 
--एक विशिष्ट, स्थायी और महत्वपूर्ण मानव-क्रिया के रूप में टसके 
प्रतिमानी का निर्धारण किया जाय जिससे प्राचीन शरीर आधुनिक 
साहिय के ऐतिदासिक ओर विशेष रचनागत मूल्यों का आकलन 
हो सके । नभी साहित्य-समीज्षा एक विशान--स्वतन्त्र विशन बन 
सकेगी | परन्तु यद्द सभी संभव हे--इदस तथ्य की पुनरादृत्ति आवश्यक 
है--जब सादिनय के मूल्यों का निगृय अन्य सभी निर्णयों से प्रसंगत 
सथा सम्मठ दी । अर्थात्‌ जब्र एक विज्ञान के रूप में आलोचना अपने 
सतानीय ग्न्य विशानों- की उन गवेयणाशों और नथ्य-निरूषिणी सामा- 
ना स्थापनाओं से परिचित हो जा क्रम से कम संस्कृति, साहित्य आर 


कला के प्रश्नों से सम्बन्ध सती ह। तभी झपनी नेगी द्रन्‍्दरात्मक 
विलास्मदति के अनसार बंद उनके निष्कोयों की अपेन्ता में अपने 
मिशफ्षों की निनसि कर साली है। ये सजातीय विज्ञान, आधुनिक 
मनोविशन, सांगेदनिक मानवन्शाल शोर इनिदास ईं | 
छआापुनिझ मनोरिशन से साहा छेयवल सनस्तत्व-विश्लेषण शाम 
एडल्‍्लीात-#वराठोएफांठ ) में ही नहीं है और अधिकांश में 
टुससी सा निशदा भी सर्रिश्य 2 | साटस्यालानन की हाोटे से ख्व- 


548 0070 8 2 70, के थी है २४ 


८ मना ए्रना | क्र छागथ 3), सशामाशिक मसंसोयि- 
गन | 80ंछों ?०एटॉवॉटओ ) छीर द्राइति-मूगफा था हिप- 


का आ। 


( ९६ ) 


समश्िगत मनोविज्ञान! ( 0०59 ?87०४००६९७ए ) आदि के 
अध्ययनों और निष्कर्पों का यथेष्ट मूल्य है। विशेषकर लुई रोजनब्लात्‌, 
लीविस भम्फोर्ड, मूलर क्रायनफ़े लव और लिवियू रुय, आदि विद्वानों 
ने साहित्यालोचन के लिए स्वनात्मक प्रक्रिव ( 07879 ?70- 
0688 ) और आअलोचनात्मक प्रक्रिग ( (77009 7 00688 ) 
की विवेचनात्मक समस्बिति करके इन प्रक्रियाओं में 'अवबचेतन', प्रेरणा? 
'कल्पना','चेतना', सहानुभूति! आदि की ऋ्रमानुगत भूमिका का जो 
निरूपण किया है और 'प्रेपणीयता' तथा अन्य आनु्पगिक मश्नो 
की जो पड़ताल की है, वह अत्यन्त उपयोगी है | निश्चय हो मनोवि: 
शान ने व्यक्ति-सापेक्ष हि से कला के मूल्य स्थापित किये हैं, परन्तु 
इस कारण ही वे उपेक्षणीय नहीं हैं। विशेषकर “रचनात्मक प्रक्रिया? 
का गहरा विवेचन करके प्रनोविशान ने इस बात की संभावना उत्न्न 
कर दी है कि पाठक और आलोचक एक कलाकार को अपनी श्रशा- 
नतावश सर्वथा निराला, विशिष्ट अतः असामाजिक और विलक्षण 
व्यक्तिसमझ कर उसे निरंतर अपनी उपेक्षा और विरुचि का शिकार नहीं 
बनाता जाये, बल्कि उसे अपनी व्यापक सहासुभूति प्रदान करे | इसके 
अतिरिक्त “कला व्यक्ति की आत्म-सिद्धि ( 80॥-799/ 2७४07 ) 
की मौलिक प्रवृत्ति का परिणाम है?--मनोविज्ञान की इस स्थापना में 
निर्देशित आत्म-सिद्धि सामाजिक-जीवन से क्रिया-मतिक्रियात्मक 
संबंद्ध द्वारा नूतन संदुलन स्थापित करके ही प्राप्त हो सकती है--यह्द 
बात भी इन समन्वय चाहने वाले आलोचकों ने स्वीकार की है। 
और इसके लिये उन्होंने सांस्कृतिक मानव-शासतर [ (प्रीईएए७) 7 - 
४7०7००९५७ ] से मनोविज्ञान के संयोजक-सूत्र खोजे हैं। 

मेलिनोक्की # के अनुसार सांस्कृतिक मानव-शाल््र मनुष्य के प्राय- 
जीवन काल से लेकर अब तक के रुम्पूर्ण सांस्कृतिक जीवन, संस्कृति 
77 + उफमाणेतण पगरण्पजप ; तजेएएा० ( खिप्एणेण्फबल्वीक, 
66 86098] 8097085 ] 


( ३० ) 


के भीतिक उपकरण उसकी पुजीमृत शान-राशि, उसकी रुढ़ि-प्रथाओं 
जिनके द्वारा आध्यात्मिक ओर आधिक मूल्य निरूपित होकर मनुष्य 
के सामाजिक जीवन का नियमन और निर्दशन करते हैं, ओर उसकी 
भाग जो उन प्रतीकों ओर मूल्यों का अन्तःकोप है जिनके द्वारा 
मनुष्य के अनुभव को अनुक्रम और तारतम्यता मिलती है जिससे एक 
स्पक्ति अपने को अन्य व्यक्तियों के उस समूह के साथ सम्बन्धित करता 
है जो उसकी संस्कृति या परिवृत्ति का विधान रचते हैं, इन सत्र बातों 
का विशद अध्ययन करता है। इस प्रकार सादित्व और कला के 
मृल्य भी इस शअ्रध्ययन के अन्तर्गत था जाते हई। सांस्कृतिक मानव 
शात्र ने सांस्कृतिक थयुगों और उनके सांस्कृतिक प्रतीकों का गददरा 
ग्रभ्ययन करके साहित्य यथा कला की परम्परा ओर उसमें युग-सापेक्ष 
झबसा सामयिक प्रतीफों के प्रयोग का ऊद्दापोद व्रिवेचन किया है । 
अनेक विदानों ने सनोविशान और सांस्कृतिक मानवशास्प दोनों 
की गवेयणाओं के श्रावार पर साहित्य के मूल्यकिन के प्रश्न को 
लेफर अपनी शपनी दृष्टि से समस्यितिर्या की है। इनमें से अमरीकी 
दार्शनिझ जान डिबी१, दर्बट री7१ और एठा० श्राउ० ए० रिवा्टस३ 
से तो दिल्‍्दी पाठक मी घोड़ा-वदुत परिचित हैं। इनके अ्रतिस्कति सी० 
#पीज बारजुन४, एलिस फेलिटस्ध शरीर लुई रोज़सब्ात्‌६, ये तीन 
नाम शरीर उल्लेयनीय है। इन दद्ानों की स्थापनाओं का विवेशन 
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( ह१ ) 


करने का यह अवसर नहीं है। यहाँ केवल इतना निर्देश ही क्रिया जा 
सकता है कि इन विद्वानों का इश्कोश 97887780 दर्शन पर 
आधारित है, परन्तु साहित्य के मूल्यांकन के प्रश्न को इन्होंने 
अ यन्त गम्भीरता से उठाया है और वैज्ञानिक समीक्षा-शात्र के लिए 
मार्ग प्रशस्त किया है ) 

एक साधारण चेतवानी देकर इस नित्रन्ध को समाप्त करना 
आवश्यक है। किसी एक विचारक के विचारों को हिन्दी पाठकों के 
सामने पटक करके यह दुराग्रह करना कि साहित्य यह है या चहद्द 
है, उसका लक्ष्य, प्रयोजन, संविधायक कर्म या सौन्दर्य-मूल्य यह है 
या वह है, वेज्ञानिक आलोचना का दृष्टिकोश नहीं हो सकता । और 
न सार-संचयन की भावना से किया गया विभिन्न हृश्कोणों का बलात्‌ 
संयोग ही समन्वय कद्दा जा सकता | इस चेतावनी की आवश्यकता 
इसलिए पड़ी कि हिन्दी में इन दोनों प्रवृत्तियों का ज़ोर है । इससे 
किसी लेखक की अहंकार-ठुण्टि मले हों जाय, साहित्य को अपेक्षाकृत 
हानि ही अधिक होती है। समन्वय अवश्य होना चादियि--ओर 
मेरा विचार है कि प्रगतिवाद ने समन्वय के लिए. व्यापक ज्षेत्र तैयार 
किया है और उसमें समन्बित दृष्टिकोश के रूप में विकास करने की 
संभावनाएँ भी मौजूद है--परन्तु यद्द तमी संभव है जब विभिन्न विचार- 
धाराओं द्वारा निरूपित तथ्यों को कोई वेशनिक जीवन-दर्शन की पद्धति 
एक सत्र में बाँघे--अ्र्थात्‌ दन्द्रात्मक पद्धति से ऐसा किया जाय । 
तभी एक सौन्दर्य-मूलक सामाजिक दृष्टिकोण [ 80०8) &6४४॥७ 
+70 | का विकास किया जा “सकेगा और साहित्य के मूल्यांकन की 
चैशानिक पद्धति निर्धारित की जा सकेगी । 


हिन्दी-साहित्य की परम्परा में 
जीवन-सत्य 


साहित्य का समाज से, अर्थात्‌ समाज का जीवन से, गहरा 
सम्बन्ध है, कम से कम इतनी बात तो सामान्य रुप से मानी जाती 
है। विवाद तभी उठ खड़ा दोता है जब इस सम्बन्ध की सुनिश्चित 
रुप-रेंसाप निर्धारित की जाती ई। साद्ित्य समाज का दर्पण है, 
या साहिय जीवन की आलोचना है, या बद जीवन की वास्तविकता 
का कलात्मक प्रतिविमस्ध हे, इन विवाद-अस्त परिसापाशों पर विचार 
ने करके, हमारे लिए दतना स्वीकार कर लेनाडी यगयेप्ट दोगा 
हि लाने जिस प्रकार का सादित्य हो चाहे किसी जीवन-इूत को 
लेकर जिगा गया प्रतन्ध-कात्य हो, या नम के तारे को लक्ष्य 
करके हिंसी गौति में अपने छंदय का अवसाद व्यक्ता किया गया 
हो, था झिसी हृदताल का सर्णन करके स्याय की भावना को उमारा 


कट बच्नों के हि परियों की नी हो, दिन भर पे काम 

गया ही या बहनों के लिए परियों की कहानी हो, दिन भर के कार 
रु १ 

30७) छंका ० कक का सात डरे लिए गाय श् 5, 

में धण् सादर दक्कर के बाबू के लिए माया की कहानी या कोई 

वादगी उपर ध्य 


पास हो, या ग्रनप्त बासनाओं के छझृटिंस पर संबेद्रनशील 
सययुरक के लिए शेरगार एक जीयनी! हैगा उपन्‍्पास हों, या वर्तमान 
दिन में वरियर्तन की छझाफोदा रगाने साले चेननायास स्यतित के 
लिये परे गोधर का गोशना हो, उसमें जीवन के ही विधिन अर 


रहा द्रधया वियत झप में झनिः्यीन मिउ्ती है। यदि इतना 


० 
्रचचण ० 5: के जा ३: 4,  अम । < 

हाट है था इसे यरे गपीगय बर्न में भी बढटिनाई ने दोगी (7 खाद्य 
न्‍ नल््ड्््ल्ह्ि्हन डैं। >॥ के न >स ३ आकाज) | 

6 छ्ण्श्श भाजविरन-सप नी ही दिया दर्सी है| 


६ इन.) 


परन्तु साथ द्वी यह प्रश्न उठाना स्वाभाविक है कि साहित्य की 
परम्पराएँ बनती कैसे हैं ? संभव है आपको यह बात मनोरंजक लग्रे 
कि जब मैं विद्याथी था और मैंने पहली बार हिंदी साहित्य का इतिहास 
पढ़ा तो में यह सोच करके हैरान रद्द गया कि साहित्य की हर परम्परा 
में कई पीढ़ियों के सैकड़ों कवि थोड़ा बहुत करके एक दी विपय पर 
पचास-सौ बरस तक एक सी ही कविताएं करते रहे | यह बात अवश्य 
थी कि किसी कवि में अ्रधिक प्रतिभा थी, किसी में कम, जिससे उनके 
काव्य के धरातल में बड़ा अ्रन्तर है, और यह भी सच है फ्लि किसी 
एक परम्परा के सभी कवियों ने हमेशा एक ही छुन्द सामान्य रूप से 
नदी अपनाया तथा उनका शब्द विन्यास भी भिन्न है और रूपक- 
उपमाएँ भी निराली ओर कहां कहीं मौलिक हैं| यद्यथवि दस दृष्टि से 
भी उनमें गहरा साम्य मिलता है और इसीसे रूपक, उपमा ओर 
प्रतीकों की परम्पराएँ: भी चनी हैं, परन्तु इन वाह्मय साम्यदाओं और 
विभिन्नताओं के बावजूद सादित्य की इन परम्पराओं में एक दूसरे प्रकार 
का साम्य मिलता है जिसके कारण ही कोई रचना किसी परम्परा की कही 
जाती है। यह साम्य है उसकी आत्मा का, जिसको आधुनिक भाषा 
में काव्य की भाव-त्रिचार वस्तु, या जीवन के प्रति कवि का इश्िकोण 
कहेंगे | उस समय मेरे मन में बार बार यह प्रश्न उठा करता था कि 
यदि व्यक्तिवादी आलोचकों की बात सही मानी जाय कि 'कला कला के 
लिए! है ओर . जीवन से उसका कोई संबंध नहीं है, तो फ्रिर बीरगायाएँ 
लिखने वाले, भक्ति-काब्य और रीति-काब्य की रचना करने चाले 
अगरणित कवियों के सामने ऐसी कौन-सी वाध्यता थी जो उन्होंने अपने 
काल की काव्य परम्परा के अनुसार ही काव्य-रचना की और ऐसे 
कवि इने गिने ही पैदा हुए जिन्होंने इन परम्पराओं से बाहर निकल 
कर कुछ लिखा द्वो ! इमारे सामने ही छायावादी परम्परा का अन्त 
हुआ है और मगतिवादी परम्परा का सृत्रपात हुआ हैं, और इन दोनो 
थुगों की रचनाओं में मी अगणित कवियों में वेसा ही दृष्टि-साम्य 

डरे 


हिन्दी-साहित्य की परम्परा में 
जीवन-सत्य 


साहित्य का समाज से, अर्थात्‌ समाज का जीवन से, गहरा 
सम्बन्ध है, कम से कस इतनी बात तो सामान्य रुप से मानी जाती 
है। विवाद तभी उठ खड़ा होता है जब इस सम्बन्ध की सुनिश्चित 
रूप-रेखाएं निर्धारित की जाती हैं| साहित्य समाज का दर्पण है, 
या साहित्य जीबन की आलोचना हे, या वह जीवन की वास्तविकता 
का कलात्मक पतिविम्ब है, इन विवाद-ग्रस्त परिभाषाओं पर विचार 
न करके, हसारे लिए इतना स्वीकार कर लेना ही बथेष्ट होगा 
कि चाहे जिस प्रकार का साहित्य हो चाहे किसी जीवन-इत्त को 
लेकर लिखा गया प्रचन्ध-काव्य हो, या नम के तारों को लक्ष्य 
करके किसी गोति में अपने हृदय का अवसाद व्यक्त किया गया 
हो, या किसी हड़ताल का वर्णन करके न्याय की भावना को उभारा 
गया हो था बच्चों के लिए. परियों की कहानी हो, दिन भर के कास 
से थके मांदे दफ़॒र के वाद के लिए 'माया? की कहानी या कोई 
जाउती उपन्यास हो, या अतृप्त वासनाओं के कुठित पर संवेदनशील 
नवश्ुवक के लिए 'शेखर एक जीवनी? जैठा उपन्यास हो, था वर्तमान 
जीवन में परिवर्तन की आकांक्षा रखने वाले चेतना-प्राप्त व्यक्त के 
लिए, परे मचन्द का शगोदान! हो, उसमें जीवन के ही विविध अ्रणों 
की सुकृत अथवा विक्वत रूप में अमिव्यक्तित मिलती है। यदि इतना 
स्ष्ट हे तो हमें यद्द स्वीकार करने में भी कठिनाई न होगी कि साहित्य 
को परन्पराएं भी जीवन-सत्य की ही श्रमिव्यक्ति करती है। 


६ देई ) 


परन्तु साथ ही यह प्रश्न उठाना स्वामाबिक है कि सादित्य की 
परम्पराएँ बनती कैसे हैँ ? संभव है. आपको यह बात सनोरंजक लगे 
कि जब में विद्याथी था और मैंने पहली वार हिंदी साद्ित्य का इतिहास 
पढ़ा तो मैं यह सोच करके हेरान रद गया कि साहित्य की हर परम्परा 
में कई पीढ़ियों के सैकड़ों कवि थोड़ा ब्रहुत करके एक ही विपय पर 
पचास-सीौ बरस तक एक सी ही कविताएं करते रहे | यह ब्रात अवश्य 
थी कि किसी कवि में अधिक प्रतिभा थी, किसी में कम, जिससे उनके 
काव्य के धरातल में बड़ा अन्तर है, और यह भी सच है हि किसी 
एक परम्परा के सभी कवियों ने हमेशा एक ही छुन्दर सामान्य रूप से 
नदी अपनाया तथा उनका शब्द विन्यास भी भिन्न है और रूपक- 
उपमाएँ भी निराली ओर कहाँ कहीं मौलिक हैं | यद्यथवि इस दृष्टि से 
भी उनमें गददरा साम्य मिलता है ओर इसीसे रूपक, उपमा और 
प्रतीकों की परम्पराएँ भी भनी हैं, परन्ठु इन वाह्म साम्यताओं और 
विभिन्नताओं के बावजूद साहित्य की इन परम्पराओं में एक दूसरे प्रकार 
कासाम्य मिलता है जिसके कारण ही कोई रचना किती परम्परा की कही 
जाती है। यह साम्य है उसकी आत्मा का, जिसको आधुनिक मापा 
में काव्य की भाव-विचार वस्तु, या जीवन के प्रति कवि का इं्रिकोश 
कहूँगे । उस समय मेरे मन में बार बार यह प्रश्न उठा करता था कि 
यदि व्यक्तिवादी आलोचकों की बात सही मानी जाय कि 'कला कला के 
लिए? है थी . जीवन से उसका कोई संबंध नहीं है, तो फिर वीरगायाएँ 
लिखने वाले, भक्ति-काव्य ओर रीति-काव्य की रचना करने वाले 
अगणित कवियों के सामने ऐसी कौन-सी बाध्यता थी जो उन्होंने अपने 
काल की काव्य परम्परा के अनुसार ही काव्य-सरचना की और ऐसे 
कवि इने गिने ही पैदा हुए जिन्होंने इन परम्पराओं से बाहर निकल 
कर कुछ लिखा हो ! इमारे सामने ही छायावादी परम्परा का अन्त 
हुआ है और प्रगतिवादी परम्परा का सूत्रपात हुआ है, ओर इन दोनो 
चुगों की रचनाओं में भी अगणित कवियों में वेसा ही इृप्टि-साम्य 
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॥ 
मिलता है | आखिर ऐसा क्‍यों होता है ! 
हमारी पहली स्थापना से ही इस प्रश्न का भी उत्तर निकलता 
है । साहित्य की परम्पराएँ केवल इस कारण बनती हैं कि साहित्य में 
किसी न किसी रूप में जीवन-सत्य की ही अभिव्यक्ति होती है । और 
चूँ कि सनुष्य का जीवन, अर्थात्‌ उसका रहन-सहन, उसके रस्म-रिवाज, 
उसके आचार-विचार, उसके न्याय ओर धर्म संबंधी विचार और 
उसकी नेतिकता और राजनीतिक, आर्थिक, सामाजिक संस्थाएँ दिन 
प्रति दिन परिवर्तित नहीं होती रहती, इस कारण इस चतुर्दिक वातावरण 
से प्रभावित मनुष्य के दृष्टिकोण की साहित्य में जो अभिव्यक्ति होती 
है वह भी तब तक थोड़ा-बहुत करके अपने को दुद्दरराती चलती है जब 
तक कि जीवन में कोई मौलिक परिवर्तन न हो गया हो या जबतक 
रूढ़ियों में जकड़े हुए समाज का विकास इस सीमा तक अवरुद्ध न हो 
गया हो कि लोग सामान्य रूप से मौलिक परिवर्तन की आकांच्ा करने 
लगे हों | इस प्रकार साहित्य की प्रत्येक परंपरा समाज के एक दीघंकालीन 
अपेक्षाकृत स्थिर जीवन के सत्य को व्यक्त करती है। अतः किसी 
काल के सामाजिक जीवन का अध्ययन करने के लिए उस काल की 
साहित्य परंपरा से परिचित होना आवश्यक है। 
हिन्दी-साहित्य की परम्पराओं में हिन्दी भाषी जनता के जीवन 
ओर उसकी विभिन्न भावनाओं की अभिव्यक्ति इतनी सुस्पष्ट और 
गहरी हुई है कि पाठक के आगे उसके जीवन के विकास क्रम का 
इतिहास अपने आप चित्रित हो जाता है। 
हिन्दी काव्य में वीस्गाथाओं की परम्परा साहित्य की सबसे 
प्राचीन परम्परा है और लगभग तीन-चार सौ-वर्षों तक कवियों ने 
इसी परम्परा के अंतर्गत प्रबन्ध काव्य या वीर-गीत लिखे। इन 
ग्रन्थों को 'रासो? कहते हैं। इस काल की थोड़ी ही रचनाएं प्राप्त हैं, 
परन्तु उसकी भुख्य-मुख्य रचनाओं, जैसे दललपतविजय का खुमान शासो, 
चंदवरदाई का धथ्वीराज रासो यथा जगनिक का आल्हा खंड आदि का 


( रेप ) 


अनुशीलन करें तो ज्ञात द्ोगा कि इन बीरू-गीतों और प्रबन्ध काच्यों 
में उठ समय के राजाओं के पराक्रम, उनके विजय-सुद्धों ओर शत्रु- 
कन्या-दरण का विस्तृत चित्रण हुआ दहै। यत्रपि इन रचनाओं में 
आजकल के उपन्यासों की तरह सासाजिक जीवन के दर स्तर और 
वर्ग का चित्रण नहीं हुआ है, ओर ऐसा संभव भी नहीं था क्योंकि 
राज टरबारों के चारणु-भारों से यही अपेक्षा की जाती थीकि वे 
राजाओं के पराक्रम ओर बीरता का गुण गान करेंगे और युद्ध के अव- 
सर पर उन्हें उत्साह दिलायेंगे, परन्तु इससे यह बात स्पष्ट है कि उस 
समय देश में छोटे-बड़े अनेक राजा थे, जो एक दूसरे से लड़ते रहते 
थे और इस लड़ाई'के दौरान में यदि मौका पाते थे तो एक दूसरे की 
लड़की या बदन का दरण करके विवाह कर लेते थे; अथवा केवल 
इतना जानना ही कि अमुक राजा के यहाँ एक सुद्धर लड़की है, युद्ध 
का बिगुल बजाने के लिए पर्यात कारण होता था। निश्चय ही उन 
दिनों दरबारों के जीवन में निश्चिन्तता का वातावरण नहीं हो सकता 
था | ऐसे समय में एक क्षत्रिय की नैतिकता कया हो सकती है, आल्द्ा- 
खंड के निम्न पद से स्पष्ट व्यक्त होती है| 

बारह वरिस ले कूकर जि, ओ तेरह ले जिऐ सियार। 

बरिंस अठारह छत्री जिए, आगे जीवन के घिक्कार ॥ 

परन्तु इन वीर-गाथाओं की परम्परा देश में मुसलमानों की सत्ता , 
स्थापित होते ही एक प्रकार से समाप्त दो गयी | लोगों की जीवन-घारा 
बदल चुकी थी, उस पर नए, प्रभाव पड़े थे, नयी ओर अधिक वीडिक 
समस्याएँ उठ खड़ी हुई थीं, नयी चेतना जगो थी और जीवन के 
प्रति दृष्टिकोण में वस्तु स्थिति से सामंजस्य पाने के लिए परिवर्तन की 
आवश्यकता का अनुभव होने लगा था। जीवन के व्यापक प्रशनों 
पर सोचने के लिए- जनता पहली बार वाध्य हुई थी, तब उसके ही 
बीच से कवि उत्पन्न हुए और उन्होंने नये जीवन-मूल्य निर्घारित किये, 
नयी नेतिकता का निर्माण किया। इन विशेष परिस्थितियों में द्विन्दी 


( थे६ ) 


साहित्य में एक बहुत बड़ी ओर महान्‌ साहित्य-परम्परा का सजञ-पात 
हुआ, जिसे हम भक्तिकाल के नाम से जानते हैं । 

भक्तिकालीन काव्य-परम्परा को आचार्य रामचन्द्र शुक्व ने चार 
शाखाओं में बाँठा है---शानाश्रयी शाखा, प्रेम-मागी ( सूफ़ी ) शाखा, 
रामभक्ति शाखा और कृष्णभक्ति शाखा। व्यापक सामाजिक दृष्टि 
से इनमें ज्ञानाअयी शाखा की परम्परा का महत्व सबसे अधिक है, 
अर्थात्‌ उसमें जीवन-सत्य की श्रमिव्यक्ति न केवल सबसे अधिक ओर 
स्पष्ट रूप में हुई है, वरन्‌ अधिक उदार और सकल-मानवीय एकता 
के आदर्श की उसमें उदात्त प्रवृत्ति मी मिलती है। कबीर इस परम्परा 
के सर्वश्रेष्ठ कवि हैं| यद्यपि कबीर से पहले अ्रनेक सिद्धों और जोगियों 
की वानियों में हिन्दू-सस्लिम एकता का संदेश दिया गया था और 
हिन्दू धर्म की जाति-बर्ण-मेद पर निर्भर आचरण-नियमबद्धता के 
विरुद्ध मनुष्यमात्र की बराबरी की घोषणा की गयी थी, परन्तु कभीर 
पहले महाकवि और संत हैं जिन्होंने अपनी अ्रट्पटी वाणी में इस 
संदेश को विलक्षण गरिमा प्रदान करके जन-जन की वाणी बना 
दिया। ज्ञानाश्रयी परम्परा के भक्त कवि कबीर, रैदास और नानक की 
रचनाश्रों से यह स्पष्ट पता चलता है कि हिन्दू और मुसलमानों में आपस 
में उतना बेर-भाव नहीं था, जितना अपनी दी जातियों के दलित और 
उपेक्षित वर्गों के प्रति उनमें असहिष्एुता का भाव था। इसी कारण 
ये कवि कर्मकांडी पण्डितों ओर शेख-मुल्लों को निरंतर खरी-खोटी 
सुना करके जनता में एकता और समानता के भाव का प्रचार करते 
रहे और हिंन्दू-मुसलमानों के लिये उपासना का ऐसा स्वरूप निर्दिष्ट 
करते रहे जो दोनों को मान्य हो सके । 

प्रेममागी, शाखा की परम्परा कदाचित शानमागी शाखा की 
प्रतिक्रिया के रूप में शुरू हुईया सूक़ी मत के प्रभाव के फैलने के 
कारण । जो भी कारण हो प्रेममागी कवियों ने, जिनमें कुततन और 
लायसी प्रमुख हैं, भगवत्‌ प्रेम का वर्णन लोकिक ग्रेम के रूपकों के 


( ३७ ) 


द्वारा किया है। इन वर्णानों में मी उस समय के जीवन की ही अभि- 
व्यक्ति है| यद्यपि कवियों ने अन्योक्ति का प्रयोग किया है, परन्तु उन 
राजकुमारों और राजकुमारियों का मर्मस्पशी' वर्णन जो प्रेम, विरद 
झौर मिलन के चक्र में फल कर अपना पूरा जीवन बिता देते थे, 
यह सिद्ध करता है कि उस समय देश में अपेक्षाकृत अधिक शान्ति 
थी, गहयुद्ध तो था ही नहीं और राजकुमारों को युद्धकला नहीं प्रेम 
करना सीखने की अधिक जरूरत थी। दूसरी ओर ये रचनाएँ इस 
बात का भी परिणाम हैं कि उस समय भक्ति भावना जोर पकड़ रही 
थी और लोग घर्म और भगवदुभक्ति को अधिक मानवीय प्रेम गाथाओं 
के रूप में सरलता पूर्वक अहण कर सकते थे। कबीर की बौद्धिकता 
की धारा उनके लिये अधिक प्रखर थी | 

शानाश्रयी और प्रेममागी काव्य परम्पराझों की विशेषता यह है 
कि वे साम्प्रदायिक नहीं थीं, एक प्रकार से साम्पदाश्रिक बंधनों को 
तोड़ कर मानवमात्र की एकता को घोषणा करती थीं और उदार 
और व्यापक नैतिकता का प्रचार करती थीं। उनमें जिस जीवन-दर्शन 
की अभिव्यक्ति हुईं है उसका स्पष्ट उद्देश्य हिन्दूमुसलिम एकता 
स्थापित करना ओर धार्मिक कद्दरता को मिदाना था। परन्तु इनके 
पश्चात्‌ राम भक्ति और कृष्ण भक्ति की जिन साहित्य परम्पराओ्ों का 
सूजपात क्रमशः ठुलसी और सर ने किया वे व्यापक अ्रथों में साम्प- 
दाविक थीं, अर्थात्‌ उनमें पहली वार हिन्दुओं को जातीयता ने अपने 
स्वरूप को पहचाना | परन्ठु तुलसी, यर या मीरा ने अपनी स्वनाशों 
में मुसलमानों के विरुद्ध नहीं लिखा, अतः हिन्दुओं की यद् जातीय 
चेतना मुस्लिस विरोधी नहीं थी, बल्कि अपने जातीय आदशों के 
आधार पर अपनी एकता पहचान कर संगठित होने की आदश्यकता 
से उत्पन्न हुई थी | उस समय देश में मुग़लशासन ने सामन्ती व्यवस्था 
को नये ढंग से संगठित किया था। ऐसी स्थिति में तुलसी की रामायण 
आर सूर का यूर-सागर आदि रचनाएँ केवल भक्ति भावना की संगुणो- 


( दरेम ) 


धासक प्रवृत्ति की ही अभिव्यक्ति नहीं करती, बल्कि उससे भी कहीं 
अधिक वे उन मानव मूल्यों की सृष्टि करती हैं जिनके कारण मनुष्य 
का जीवन जीने योग्य बनता है। रामायण में व्यक्त भाई-भाई का 
स्नेह, पति-पत्नी का प्रेम, वीरता, त्याग, भक्त-बत्सलता आदि के उठा- 
हरण उन सानव मूल्यों की सृ्षटि करते हैं जिनके लिए कबीर 
ओर दूसरे संत कवियोने आंदोलन किया था। सूरूसागर में व्यक्त 
चात्सल्य और गोपियों के निश्छल प्रेम के वर्णन जीवन को सरस और 
मानवीय बनाने की प्े रणा देते हैं | अतः भक्ति की इन दो परम्परात्रं 
ने जीवन सत्य की जितनी गहरी अभिव्यक्ति को वह अभूतपूर्व थी | 
संकीरण साम्प्रदायिक या धार्मिक दृष्टि से देख कर इन रचनाओं के 
साहित्यिक मूल्यों की बहुधा उपेक्षा की गई है। उनके साहित्यिक मूल्य, 
जिनके कारण वे अमर रचनाएँ हैं, उनकी व्यापक मानवीय सहानु- 
भूति के अन्दर निहित हैं। इस व्यापक मानवीय सहानुभूति को 
सुलसी-सूर ने अपने ग्रन्थों में सम्पूण जीवन की अभिव्यक्ति करके 
व्यक्त किया है। यही उनकी महत्ता है। 
भक्ति परम्परा के पश्चात्‌ हिन्दी में एक ऐसी काव्य यरम्परा का 
सूत्रपात हुआ जो विलासी राजाओं के दरबार में पनपी ओर वहीं तक 
सीमित भी रही। दरबारों का वातावरण इस बीच बहुत दूषित हो 
गया था | राजा विलासप्रिय थे और आमोद प्रमोद के साधन जुटाने 
में ही जीवन की सार्थकता समझते थे | अतः बीर-गीतों या भक्ति-गीतों 
से उनका मनोरंजन नहीं हो पाता था। वे अनूठी और चमत्कारपूर्य 
युक्तियों और नायक-नायरिकाओं के सूक्ष्म भेदों का वर्णन करने वाली 
कविताओं को ग्रोत्साइन दे रहे थे। फल यह हुआ कि एक ओर 
आचार्य केशवटास और फिर उनके पश्चात्‌ सैकड़ों कवियों ने संस्कृति 
के लक्षण-प्न्थों के आधार पर रीति-प्रन्थों की रचना की, दूसरी ओर 
अगणित कवियों ने राजाओं का मनोरंजन करने के लिये भ्षज्ञार-र्स 
की अविरल धारा वद्यायी। अपने आभयदाता की रुचि के अनुकूल 
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उन्होंने श्लील और अश्लील का विचार छोड़ कर श्रुज्ञार का मुक्त 
वर्णन किया है | विदह्री, मतिराम, देव, पद्माकर और घन आनन्द 
आदि इस काव्य परम्परा के प्रमुख कवि हैं | रीति परम्परा के काव्य में 
बिलासी- जीवन की सह श्रुज्ञारिक रुचि की अभिव्यक्ति मिलती है, 
इससे अधिक जीवन के अन्य ब्यापारों का चित्रण उसमें नहीं हुआ है । 

रीति परम्परा का अ्रन्त होते होते हिन्दी का आधुनिक युग शुरू 
हो जाता है। मारतेन्द-कालीन साहित्य में हम जीवन की आधुनिक 
समस्याओं की अ्रभिव्यक्ति पाते हैं, समाज-सुघार की भावना ही उसकी 
प्रेरणा का केन्द्र है। परन्तु वास्तव में जो महत्वपूर्ण साहित्य-परम्परा 
रीति काव्य के बाद हिस्दी में विकसित हुई वह छायावादी-काव्य की 
परम्परा है। छायावादी काव्य में हम आधुनिक जीवन की विपमतीओं 
के प्रति व्यक्ति के गहरे अ्रसन्‍्तोप और मुक्ति कामना की अ्रभिव्यक्ति 
पाते हैं। वर्तमान जीवन का सारा अवसाद, निशाशा, संकीणंता, 
अनिश्चितता, समाज के सामन्‍्ती बन्वनों की ऋरता और व्यक्ति के 
आत्मविकास की सुविधाओं की स्वल्पता के विरुद्ध बह असन्तोष कभी कभी 
इतनी तीन प्रतिक्रिया के रूप में प्रकट हुआ है कि कब्रि ने मुक्ति का श्र 
जीवन से पलायन करना ही माना है। परन्तु यत्र-तत्र इस अ-समाजिक 
इष्यिकोण के बावजूद प्रसाद, निराला, पंत, महादेवी, वचन की छायावादी 
काज्य-परम्परा ने आधुनिक जीव्रन के वस्तु-सत्य की जैसी गहरी श्रमि- 
च्यक्ति की है, वेसी प्रमतिवाद की ग्रमिनवतम परम्परा अभी तक नहीं 
कर पायी है, यद्यपि प्रगतिवाद केवल व्यक्ति द्वी नहीं वरन्‌ पूरे समाज 
के जीवन के सत्य का चित्रण करने का होसला लेकर उठा है| 

इस प्रकार हम देखते हूँ कि हिन्दी साहित्य की बड़ी बड़ी परम्पराओं 
ने जीवन-सत्य की स्वदा अभिव्यक्ति की है, यद्द दूसरी बात है कि वह 
सत्य कभी मनुप्यमात्र के व्यापक जीवन की एकता का दो या राजदरखारों 
के संकुचित वातावरण का, या ज्यक्ति की मनोवैज्ञानिक विसंगतियों का 
या भावी जीवन के लिए संबपरत शोपित मानवता का | 


साहित्य और समाज | 


साहित्य क्या है ! साहित्य से हम अक्सर जो समझते आये हैं 
उससे वह व्यापक चीज है | साहित्य तो एक ऐसा सागर है जिसे 
सदियों से मनुष्य ने अपने अचुभवों, स्वप्नों, कल्पनाओं, विचारों और 
हृदय के उद्गारों से मरा है । साहित्य विज्ञान की तरह मदुष्य के 
मस्तिष्क की सबसे अद्भुत उपज है। सामाजिक मनुष्य सोचता है, 
अपने विचारों, अपने अनुभवों, अपने अन्वेषणों को तरतीब देता है, 
उनका उपयोग करता है और इस प्रकार विशान का जन्म होता है | 
किन्ठ साथ द्वी बद दुःख भी मेलता है, प्रसन्‍त होता है, मनोरंजन 
करता है, शोक से बिहल होता है, पीड़ा से कातर हो उठता है, 
गव॑ से फूल जाता है, खुशी से उसका सन नाच उठता है; साहित्य 
इन्हीं मनोदशाओं की अ्रमिव्यक्ति करता है, मनुष्य के छृदय और 
मस्तिष्क में वाह्यजगत्‌ के नाना रूपों और कार्य-कलापों की जो प्रति- 
क्रिया होती है उन्हीं की समन्ब्रित एवं कत्लात्मक अभिव्यक्ति को साहित्य 
कहते हैं। इस प्रकार इस अचुभव को अभिव्येजित कर वह मह्तुष्य 
की भावनाओं ओर अन्तव त्तियों का समाजीकरण करता है, उनका 
विनिमय करता है और उनका विस्तार करता है| 
समाज क्या है ! आमतौर पर व्यक्तियों या मनुष्यों के समूह! था 
मजमूझा को समाज कहते हैं | लेकिन समाजं केवल मनुष्यों या व्यक्तियों 





] यह आगरे के सेन्ट जोन्स कालेज में विये मापण का एक अंश 
है | रेल में जल्दी मे लिखे जाने के कारण “साहित्य ओर समाज” जैसे 
गंमीर प्रश्न की रूपरेखा मात्र देता है | --ले० 
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का ही समूह नहीं है, ये व्यक्ति कार्य करते हैं जिसकी एक दूसरे पर क्रिया- 
'अतिकिया होती है, वे प्रकृति के साथ नि.य नये और उच्च स्तर पर 
समतुल्यता ( डिदणां॥097प॥॥ ) स्थापित करने के लिए मिलकर 
संघर्ष करते है; अपने जीवन की आवश्यकता की पूर्ति के लिए उप- 
करण जुटते हैं, अर्थात्‌ एक सामाजिक कला-विज्ञान अथवा शिल्प- 
विज्ञान का विकास करते हैं, जिसके द्वारा वे सामाजिक उपयोग की 
वस्तुएँ तैयार करते हैं। ये उपादन के साधन---मशीनें, यातायात 
के साधन, ट्रेक्‍्टर, बन्दरगाह, रेलें, जहाज़, प्रे स--अथवा दूसरी 
भौतिक वस्तुएँ: जैसे पुस्तकें, रेडियो, सिनेमा, अजायबधर, तसवीरें, 
नक्शे, पुस्तकालय या ज्योतिष-विज्ञन की प्रयोगशालाएँ आदि इस़ारों 
बस्तुएँ समाज के ही अवयव हैं, जीवित और स्पन्दित हैं, समाज के बाहर 
उनका कोई सामाजिक महत्व नहीं है| मानव समाज से वाहर हो कर 
बह केवल वाह्य जड़ प्रकृति के ही ढुकड़े मात्र रह जाती हैं| अतः अतन्र 
हमारी दृष्टि में समाज केवल व्यक्तियों क्री व्यवस्था ही नहीं रद्द गया, 
बल्कि हमने उसमें मछुम्य द्वारा निर्मित बख्तुएँ भी शामिल कर ली हैं । 
किन्तु मनुष्य की बनावट केवल शरीर और अंगों की ही नहीं है, 
वह सोचता है, अस्ुमव करता है; आकांच्ाएँ रखता है, अपने जीवन 
की आवश्यकताओं को सामने रखकर नित्य नये लक्ष्य बनाता है | 
इस प्रकार विचारों? के सिस्टम का विकास होता है, कला ओर साहित्य, 
विज्ञान और दर्शन, इतिहास और समाजशासत्र का जन्म होता है। अतः 
समाज में: मनुष्यों के पारस्परिक सम्बन्ध पार्थिव ही नहीं होते वरन्‌ 
मानसिक, और मनोवैज्ञानिक भी होते हैं। इमने यह भी देखा कि 
समाज तीन तत्वों से मिलकर वना है, वस्तुएँ, मनुष्य और विचार | 
हम पहले ही कह खुके हैं कि वस्तुओं का समाज के बाहर कोई 
सामाजिक महत्त्व नहीं होता, अर्धात्‌ समाज के ये तीनों तत्व एक 
दूसरे से स्वतन्त्र अस्तित्व नहीं रखते | यदि समान न होगा तो न 
मनुष्य-निर्मित वच्ठाएँ ही होंगी, न विचार और न मनुष्य ही । अतः इस 
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इस नतीजे पर पहुँचते हैं कि समाज के इन तीनों अंगों में अन्योन्याश्रय 
सम्बन्ध है, साथ ही यह भी कि इन तीनों तत्वों में कोई न कोई संतुलन 
अवश्य रहता है, बिना इस पारस्परिक संतुलन के समाज का अस्तित्व 
ही ख़तरे में पड़ सकता है | 


अब हमें देखना है कि समाज और साहित्य में क्या सम्बन्ध है ? 
आज कल अक्सर कहा जाता है कि साहित्य या कला को समाज की 
आवश्यकताओं का विचार नहीं करना चादिये | कुछ लोग साहित्य या 
कला को अपने में पूर्ण मानते हैं, उसे सामाजिक उपयोगिता की वस्छ 
न मानकर केवल बुद्धि-विलास की वस्तु ही समझते हैं ; “कला के लिए, 
कला? के निर्माण पर ज़ोर देते हैं। यह तो सभी जानते हैं कि 
समाज मोटे तौर पर दो वर्गों में विभाजित है, एक वह जिसका उत्पादन 
के साधनों पर स्वामित्व है, तथा दूसरा वह जो इन साधनों को चलाता 
है, अथवा यदि हम बौद्धिक दृष्टि से देखें! तो एक वर्ग वह जो अवकाश 
भोगी और साधन सम्पन्न होने के कारण सोचता-विचारता है, कला 
वस्तुओं का निर्माण करता है, दूसरा वह जो साधन-हीन होने के 
कारण इन कार्यों से अलग रहता है | कहने का तातयय यह कि समाज 
मे जो वर्ग-बिभाजन मौजूद है, उसी का प्रतित्रिम्ब इस विचारधारा के 
मूल में है, जो समाज और साहित्य को अलग-अलग कर देखती है। 
इस विचारधारा के अनुसार कला और साहित्य एक प्रकार का तेल है 
जो समाज के पानी में पड़कर भी उसमें घुलमिल नहीं जाता, अपना 
अस्तित्व अलग बनाये रखता है | लेकिन इस मिसाल में प्रिंचार करने 
की बात यह है कि तेल पानी का अंग नहीं है, पानी से उत्पन्न वस्तु नहीं 
है; श्रोर हम ऊपर जान खुके हैं कि सादित्य समाज का एक अंग है और 
उसी की आवश्यकताओं के फलस्वरूप उच्चन्न हुआ है। इसलिए अभिजात 
बर्ग की विचारधारा ग़लत है, वह ग़लत मिसालें पेशकर सत्य पर पर्दा 
डालती है। पूँजीजीबी दाशंनिकों का कहना है कि साहित्य, कला 
ओर संस्कृति का समाज की आवश्यकताओं और उपयोगिताश्रों से 
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कोई सम्बन्ध नहीं है, बह इन भोतिक वस्तुओं से ऊपर की चीज़ है, 
यत्रपि इन्हीं से उत्पन्न हुई है । यदि हम इस बात को मान लें तो किस 
नतीजे पर पहुँचेंगे ? स्पष्ट है कि हम धर्म और अ्न्ध विश्वास की दलदल 
में गिर जायँगे | ; 

सामाजिक जीवन का मूल तत्व सामाजिक श्रम है जो मनुष्य को 
एक समूह के रूप में बाँध रखता है | इसी सामाजिक श्रम द्वारा मनुष्य 
अकृति और समाज की पारस्परिक असंगतियों का निराकरण कर प्रकृति 
के साथ नये स्वरों पर संतुलन स्थापित करता आया है। इस संघर्ष की 
आवश्यकताओं के फलस्वरूप ही वस्तुओं ओर विचारों के 'सिस्टम्स? 
का जन्म और विकास हो सका है | इसलिए समाज के इन तीनों तत्वों 
में भी संतुलन क़ायम होता आया है | यदि हस समाज की विकास-घारा 
का अनुसरण करे तो हमें ज्ञात होगा कि समाज की आर्थिक व्यवस्था 
तथा उसके उत्पादन और वितरण के साधनों की उन्नत अथवा अनुन्नत 
अवस्था के अनुरूप ही उसकी सम्यता, संस्कृति, कला और साहित्य का 
रूप रहा है | अर्थात्‌ आदिम काल में जब उत्पादन के साधन अनुन्नत 
थे, उस समय हमारा साहित्य अधिकतर पद्म-प्रधान ही था, क्‍योंकि 
छापेखाने और कागज़ न होने के कारण सारे ज्ञान को कंठस्थ करने 
की आवश्यकता पड़ती थी; उस समय हमको “मविष्यवाद'! की कबरिता 
न मिलेगी, क्योंकि 'भविष्यवाद! की कविता पूँजीवाद के अन्तिम काल 
में ही उत्पन्न हो सकती है, उस समय हमें रेडियो या फ़िल्म न मिलेंगे, 
क्योंकि उस समय के समाज का शिल्प-विज्ञान इतना उन्नत न हो सक्रा 
था कि वह इन्हें तैयार कर सकता, इसी प्रकार आधुनिक अर्थ में दस 
जिसे उपन्यास कहते हैं वह भी उस युग में नहीं मिलेगा, क्योंकि 
उपन्यास-साहित्य उसी समय उत्पन्न होता है ज़ञत्र समाज का जीवन 
ओऔयोगीकरण के कारण अत्यंत उंश्लिप्ट ( (0070965 ) दोने 
लगता है। इसी प्रकार एक समाजवादी समाज में हमको वेदकालीन 
ख्तु-गीत और प्रकृति को देवता मानकर उनकी स्तुति करनेवाली 
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ऋतचाएँ न मिलेंगी, न सासन्तकाल का रीति-काव्य ही । 

इससे यह स्पष्ट है कि समाज की उत्पादन-प्रणाली के विकास से 
सामाजिक-सम्बन्धों में जे! परिवर्तन द्योता रहता है, साहित्य उसकी 
अभिव्यक्ति करता है, ओर किसी विशेष समाज के अन्तर्गत रहनेवाले 
मनुष्यों की राग-बृत्ति को उसके अनुकूल बनाने में सहायक होता है। 
यही साहित्य की सामाजिक उपादेयता है। 

उदाहरण के लिए. आधुनिक साहित्य को लीजिये। आज साहित्य 
ओर समाज का सम्बन्ध निम्न प्रकार से प्रकट होता है। 

(१ ) वे उपकरण जे साहित्य के उत्पादन में सहायक होते हैं 
जैसे--काग़ज़, क़लस, रोशनाई, प्रेस, बिजली आदि । ये सब वस्तुएँ 
सामाजिक श्रम द्वारा ही उत्पन्न होती है | 

(२) वे मनुष्य जो विभिन्न मानव-सम्बन्धों में संगठित होकर 
साहित्य के उत्पादन में सहायक द्वीते हैं, 'जैसे--काग़ज़्, कलम, प्रेस, 
आदि बनानेवाले लोग, कम्पोज़िटर, प्रूफ़रीडर, मशीनमैन, जिल्दसाज़, 
विक्रेता, एजेन्ट, प्रकाशक आदि। ये सब व्यक्ति समाज के अन्दर 
रहनेवाले ही मनुष्य हैं । 

(३ ) साहित्य की वे शैलियाँ जिन्हें लेखक अपनी रचना में प्रयुक्त 
करता है, जैसे--अमभिव्यंजनावाद, भविष्यवाद, यथा्थंवाद आदि 
किसी समाज-विशेप का वादह्य-बास्तविकता के प्रति जो इब्टिकोण होता 
हैं, ये शेलियाँ उसी की कलात्मक अभिव्यक्ति का रूप होती दे | 

(४) साहित्य के वे रूप-विधान, जिनको लेखक अपनी 
अभिव्यक्ति का साथ्यम बनाता है, जैसे--कविता, कहानी, नाथ्क, 
उपन्यास आदि। ये सत्र रूप-विधान समाज के विकास के साथ ही 
विकसित हुए हैं, उसी की आवश्यकताओं के अनुरूप । ( ये हस पहले 
जान चुके हैं |) 

(५) साहित्य का बद मात तथा विचार-बस्तु जे समाज और 
जीवन के प्रति लेखक के णु का परिचय देती है, जैसे--एक 
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पूँजीवाद का समर्थक लेखक रुडियार्ड क्िप्लिंग की तरद्द साम्राज्यवाद 
और ओऔपनिवेशिक-मरतन्त्रता का विरद गांएगा, था नीस्से के समान 
पजीवाद के अन्तिम ब्रिकराल रूप फ़ासिज्ष्म की पूर्व-कल्पना करेगा 
या एड्गर एलेन पो और एडगर वालेस की तरह पंजीबाद द्वारा 
उत्पन्न ((9795%97707॥ 0प72978) “भद्र चोरों? के बारे में जायही 
डपन्यास लिखकर आधुनिक समाज की असंगतियों से बचने की कोशिश 
करेगा, था टामस हाडी की तरह निराशावाद के गत में गिर 
जाएगा। इसके विपरीत मज़दूर वर्ग का समर्थन करनेगला लेखक 
संमाज की असंगतियों का यथार्थवादी चित्रण कर समाज को चदलने 
की भाषना की प्रत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्ष रूप में अ्रभिव्यक्ति करेगा, 
जैसे रोम्याँ रोलाँ, स्वगी य हेनरी बारबूज़, स्थगी य गोकी' आदि | 
ऊपर के विश्लेपण से स्पष्ट है कि साहित्य का समाज से पग-पग 
पर सम्बन्ध रहता है, साहित्य के उत्पादन की कोई भी (क्रिया ऐसी नहीं 
है जिससे सामाजिक कार्य अथवा समाज की मानसिक स्थिति का 
बहिप्कार किया जाता हो | 
इस दृष्टिकोण को स्पष्ट करने के लिए. एक दो उदाइरण और देकर 
इम आगे बढेंगे। आपने अकसर सोचा होगा कि आजकल वेदन्यास 
और तुलसीदास क्‍यों नहीं उत्पन्न होते, योरप में होमर और शेक्सपियर 
क्‍यों नहीं पैदा हो रहे, जब कि वहाँ कि संल्कृति यान्निक तथा 
उत्पादन के साधनों के विकास में इतनी आगे बढ़ गई है ! लेकिन 
कमी आपने यह भी सेना है कि पुराने ज़माने में “पंत? क्यों नहीं 
हुए ये, वह पंत जिनके काव्य-साहित्य में पहचान में न आनेवाले 
परिवर्तन हो गये हैं ? 'पह्चवः और ध्याम्या! नाम काटकर किसी के 
हाथ में दे दीजिये जो कि पंत को नहीं जानता और उससे कहिये कि 
ये एक ही कवि की कविताएँ: हैं तो बह आपकी बात पर आरचव॑ 
करेगा ; किन्तु तुलसीदास के काव्य में भी क्या कभी यह झुगपरिवतन 
_ उपत्थित हुए थे, या हो सकते थे ? शेक्सपिवर के युस मे चनेंड शा 
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नहीं हो सके, क्‍यों १ क्योंकि दोनों कालों की सामाजिक अवस्था मिन्न 
है, इस कारण उनकी सामाजिक चेतना भी मित्र है, और साहित्य की 
प्रवृत्तियाँ भी मिन्न है | द् 

कुछ लोग इस दृष्थ्कोण का विरोध करने के लिए, कोई तक न 
पेश कर केवल एक जिज्ञासा प्रकट करते हैं, और अपने मनोनुकूल 
उत्तर न पाकर प्रगतिवाद का विरोध करने लगते हैं। वे पूछते हैं--+ 
ध्रगर तुम साहित्य को समाज का एक परिशिष्ट (?) बना देते हो तो 
फिर यह सच होना चाहिये कि समाज के उत्पादन के साधन जितने 
ही उन्नत होते जाएँ उतना ही साहित्य भी उन्नत होता जाए, और यदि 
फ़िसी जमाने में एक कालिदास हुए थे तो उन्नत थुग में चार कालिदास 
होने चाहिए, और चारों पहले कालिदास से दो गुने श्रेष्ठ कलाकार । 
लेकिन ऐसा हुआ तो नहीं है !! इतना कहकर वे निष्कर्ष निकाल लेते 
हैं कि समाज और साहित्य में कोई सम्बन्ध नहीं है, कला एक शाश्वत 
बस्तु है, प्रतिमावान व्यक्ति कमी कमी ही जन्म लेते हैं और साहित्य 
ओर कला की समाज की सीमाओं में बाँधकर देखना ग़लत है | किन्द 
तक करने का यह तरीक़ा भी ग़लत है| हम सभी जानते हैं कि आज 
उत्पादन के साधन उन्नत हो गये हैं, इस कारण उत्पादन भी बहुत बढ़ 
गया है, लेंकिन क्‍या यह उत्पादन हर क्षेत्र में समान रूप से उयांटा 
ब्रढ़ा है ? जिस तीम गति से न्यूयाक में गगनचुम्बी महल बनाने के 
लिए ईंट, चूने श्र लोहे का उत्पादन हुआ, उतनी तीज गति से 
न्यूबाक के ही रहनेवालों के लिए जूतों का उत्पादन नहीं हुआ । अतः 
हम देखते हैं कि समाज का शिल्प-विज्ञान भी दर क्षेत्र में समान रूप 
से आगे नहीं बढ़ता, इसी तरद्द यद्द ज्षलूरी नहीं है कि साहित्य और 
उत्पादन के साधनों का विकास समान गति से ही हो । इसके अति- 
रिक्त आज के समाज के वर्म-सम्बन्ध ने लेखक के मस्तिष्क में ऐसी 
रस्साकशी कर रखी है कि बह आसानी से अपनी अभिव्यक्तित नहीं कर 
पाता । फिर भी समाज ने जब जब करवट बदली है और क्रान्ति 
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साधारण मनुष्यों के जीवन की विचारधारा बनी है; तब लेखकों केः 
मानसिक बंधन भी दीले पड़े हैं, और फिर प्रतिमाओं के जन्स के लिये: 
मनोती मनाने और देवताओं को- प्रसाद चढ़ाने की जरूरत नहीं पढ़ी 
है। शेक्सपियर और पुश्किन, विक्टरहाय गो और टालस्टाय, गोकी' 
और रोम्यारोला ऐसे क्रान्ति-युगों में ही जन्मे हैं, और आ्राज रूस में, 
जहाँ तन मन का शोपण ख़त्म होगया है, प्रतिभायें घर घर में जन्म 
ले रही हैं, वे उँगलियों पर गिनाने की चीज़ नहीं रहीं | साहित्य का मी 
इसी कारण वहाँ अभूतपूर्व विकास हो रहा है। 

यह निश्चय कर लेने के बाद कि समाज और साहित्य में एक 
अन्योन्याश्रितू सम्बन्ध है कि साहित्य समाज का ऐसा प्रतित्रिम्ब है जो 
समाज को प्रभावित करता है, उसके विकास की गति को तीन करता है 
श्रौर .समाज से प्राशरस पाकर स्वय जीवित रहता है, अब हमें 
दूसरे प्रश्नों को ओर मुड़ना चाहिये। ये प्रश्न हैं; इस समय साहित्य 
की क्या अवस्था है, और मौजूदा समाज के प्रति साहित्य का क्या दृष्टि 
कोण होना चाहिये १ 

आपने श्रकसर माक्सवादी विचारकों को कहते हुए सुना होगा कि 
इस समय साहित्य में एक संकट ( ()प88 ) पैदा हो गया है; कहा 
जाता है कि पेंजीवाद साहित्य ओर कला का दश्मन है, कि व्यवसाय 
के चक में डालकर पेजीवाद ने कला को भी विक्रय की वस्तु बना दिया 
है, जिससे कला ओर साहिल्य का हास हो रहा है; कि दुनिया के 
बड़े बड़े अन्तिम पेजीवादी लेखक या तो मर गये हैं, वा मरते जा 
रहे हैं, जैसे प्रस्ट, डी० एच लारेन्स, नीसशे, जेम्त ज्वायस आदि, 
और बाकी लेखक जैसे एच० जी० वेल्स, बनर्डशा और दी० एस० 
ईलियट अब कोई नई चीज़ नहीं दे सकते, उनकी प्रतिमा ख़त्म द्वो 
चुकी है; कि नये लेखकों में जितने मी प्रतिभाससत्र हैं वे क्रान्ति की, 
मज़दर-बर्ग की विचारधारा की ओर मुड़ रहे है, अतः पूजीवादी लेखओं 
की फ़ोज में नये स्ंगरूरों की भरती बन्द हो गई है; कि साहित्य में भी 
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दो विचारपधाराएँ पररुपर संघर्ष कर रही हैं, दो शैलियाँ लड़ रही हैं, 
इत्यादि | इस मत की पुष्ठि हम इस प्रकार करते हैं। आज समाज की 
असंगतियाँ ऊपर उभर आई हैं, पूजीपति-बर्ग और मज़दूर बर्ग दोनों 
का संघर्ष इस श्रुग की सबसे बड़ी हकीकत है। ससाज के उत्पादन के 
साधन इतने उन्नत हो गये हैं कि उनको चलाने के लिए सामाजिक 
श्रम की ज़रूरत पड़ती है | इन साधनों पर व्यक्तिगत स्वाधिकार क्रायस 
है। इस कारण समाज के जीवन में एक ऐसी ज़बर्दस्त असंगति उत्पन्न 
हो गई है, समाज का संतुलन इतना विचलित हो गया है कि पूँजीवाद 
का अन्त कर समाजवाद क्वायम हुए ज्िना समाज की असंगतियाँ 
दूर नहीं हो सकतीं। अतः तमाज में एक बड़ा जबर्दस्त संबर्प है, 
( मौजूदा युद्ध# एजीवाद की ओर से समाज का संतुलन स्थापित करने 
का एक क्र प्रयास है, किन्तु इससे असंगतियाँ ओर बढ़ती हैं, कम 
नहीं दोनीं ) समाज दो वर्गों में चैट गया है। इसी प्रकार आधुनिक 
सादित्य में असंगति उपन्न हो गई है, ओर वह भी संकट्ग्रस्त है | 
एजीवाद और समाजवाद की' विचारधारा को लेकर दो लेखक-दल 
बन गये हैं, ब्रिटेन से प्रकाशित होनेवाली पुस्तकों पर आपने अकसर 
पढ़ा दोगा | [,७॥ 8007 0]प9 9प्रे।ा09888098 या 3805 
छ060०: ए]ए४० एप्०॥692४607. इससे स्पष्ट है कि साहित्य में भी 
दो घाराएँ बह चली हें । 

ये दोनों साहित्य फो विचारधाराएँ समाज के उन दोनों वर्गों का 
प्रतिनिभ्ित्व करती हैं जो इस समय आपस में संघर्ष कर रहे हैं। इसलिए 
यह कदना कि साहित्य क्रिसी एक वर्ग का नहीं हो सकता, ग़लत है | 
इस समय साहित्य वर्गों की सीमा में चैंध कर ही अग्नतर द्वो रद्ा है | तो 
अब सादित्य में पैदा हुए, संकट की वास्तविकता का पता हमें चल गया । 





# अिठेन और जम॑नी का दूसरा साम्राज्यवादी युद्ध। उस समर 
तक साम्राज्यवादी युद्ध जन युद्ध के रुप में परिणत नहीं हुआ था | 


साहित्य संक्रद्यपत्न है उसी प्रकार जिस पैकौरें केजीबारी 'समरजित 
सामाजिक नियमों के अनुसार जैसे यह इृढ़ निश्चित है कि पूंजीवाद 
का अन्त होगा ओर उसके स्थान पर एक समाजत्राडी समाज कायमे 
होगा, उसी तरद्द यह दृढ़ निश्चित हे कि भावी साहित्य पूँजीपति वर्म 
की भावनाओं की अभिव्यक्ति न करके श्रमिक कृपक वर्ग की भावनाओं 
की अभिव्यक्ति करेगा ओर उसके अचुझप ही उसके माव-यक्राशन की 
शैलो में मी परिवर्तन हो जायगा श्रर्थात्‌ छायाबाद, रहत्यवाद अथवा 
पूँजीवाडी यथाथ्थबाद के स्थान पर समाजवादी यथार्थवाद का चलन 
होगा और इस परिवर्तन के पूर्व-चिह्न हमें दृष्टिगोचर होने लगे हैं। 
पजीयादी साहित्य का हास और प्रगतिशील साहित्य का विकास हो 
रहा है। दूसरे देशों में जहाँ पर श्रमिक आन्दोलन बहुत आगे बढ़ 
गया हे वहां पर नो इस नयी साहित्यधारा ने प्रमुखत्रा प्रार्त कर ली 
है, जैते अमेरिका, चीन या इंगलैश्ड। किन्तु हमारे देश में अभी 
इसका सूत्रपात ही हुआ है क्योकि यहाँ का श्रमिक आन्टोलन श्रमी 
अपने शैशवकाल ही में है और जिस प्रकार ब्रिना श्रमिक वर्ग के उत्पन्न 
हुए| माकसंत्राट की विचारधारा का जन्म नहीं दो सकता था उसी प्रकार 
हमारे यहाँ भी बिना श्रमिक आन्‍न्डोलन के उधन्न हुए आधुनिक 
प्रगतिशील साहित्य का जन्म नहीं हो सकता था| अतः बद्द सोचकर 
निराश हो जाना अ्धवा अआ्रान्त हो जाना कि भारत का प्रगतिशील 
साहित्य नहीं के बराबर है ओर अत्यन्त साधारण कोटि का है, 
गलत होगा। अ्रभी हमारा प्रगतिशील साहित्य केवल ब्ोद्धिक सद्ानु- 
भूति-पूण अथवा भावना-प्रधान दी है। उसमें भावुक़ता और उद्गार- 
प्रदर्शश अधिक है, भ्रमजीबी जनता के संबर्पमय जीवन की अमिव्यंजना 
कंस ; इसका मुख्य कारण यह है कि हमारा श्रमजीबी आन्शेलन अमी 
ऊँचे स्तर पर नहीं पहुंचा है और उसकी चुस्यों, कमजोरियों तथा अर 
फलताओं के अनुरूप दी हमारे अगतिशील सादित्य में भी खांमियाँ हैं । 

इन सत्र बातों से यह स्पप्द है कि साहित्य और समाज का सम्बन्ध 
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दो विचारधाराएँ पररुपर संघर्ष कर रही हैं, दो शैलियाँ लड़ रही हैं, 
इत्यादि | इस मत की पुष्ठि हम इस प्रकार करते हैं। आज समाज की 
असंगतियाँ ऊपर उभर आई हैं, पजीपति-वर्ग और मज़दूर बर्ग दोनों 
का संचर्ष इस युग की सबसे बढ़ी हकीकत है। समाज के उत्पादन के 
साधन इतने उन्नत हो गये हैं कि उनको चलाने के लिए. सामाजिक 
अम की ज़रूरत पड़ती है | इन साधनों पर व्यक्तिगत स्वाधिकार क्लायम 
है) इस कारण समाज के जीवन में एक ऐसी ज़ब्र्दस्त असंगति उत्पन्न 
हो गई है, समाज का संतुलन इतना त्रिंचलित हो गया है कि पूंजीबाद 
का अन्त करसमाजबाद क्वायम हुए बिना समाज की असंगतियाँ 
दूर नहीं हो सकतीं। अतः 0माज में एक बड़ा जबरदस्त संबप है 
( मौजूदा युद्ध/ पेजीवाद की ओर से समाज का संतुलन स्थापित करने 
का एक ऋ र प्रयास है, किन्तु इससे असंगतियाँ ओर बढ़ती हैं, कम 
नहीं दोनीं ) समाज दो वर्गों में वैंट गया है| इसी प्रकार आश्चुनिक 
साहित्य में अ्रसंगति उपन्न हो गई है, ओर वह भी संकस्ग्रस्त है। 
पजीबाद ओर समाजवाद की विचारधारा को लेकर दो लेखक-दल 
धन गये हैं, ब्रिटेन से प्रकाशित दोनेवाली पुस्तकों पर आपने अक्सर 
पढ़ा होगा | ,69% 800 0]7४७ ?प्रण॥मंद०४०१ या फल 
800०: 0॥70 एपए४०४०७४४ ०७. इससे स्पष्ट है कि साहित्य में भी 
दो घाराएँ बह चली हैं । 
ये दोनों साहित्य को विचारधाराएँ समाज के उन दोनों बरगों का 
प्रतिनिधिस्व करती हैं जो इस समय आपस में संबर्प कर रहे हैं। इसलिए 
यद कदना कि साहित्य क्रिसी एक वर्ग का नहीं हो सकता, ग़लत है । 
इस समय साहित्य ब्गों की सीमा में चैंध कर द्वी अग्नसर दो रहा है | तो 
अब साद्दित्य में वैदा हुए, संकट की वास्तविकता का पता हमें चल गया | 





# ब्रिटेन ओर जमनी का दूसरा साम्राज्यवादी युद्ध। उस समय 
सके साम्नाउयबादी युद्ध जन युद्ध के रूप में परिणित नहीं हुआ था। 


साहित्य संकटापन्न है उसी प्रकार जि प्रकौरें दंजीवाटी “संत 
सामाजिक नियमों के अनुसार जैसे यह दृढ़ निश्चित है कि पूंजीवाद 
का अन्त होगा ओर उसके स्थान पर एक समाजवादी समाज कायमे 
होगा, उसी तरह यह दृढ़ निश्चित है कि भावी साहित्य पूँजीपति वर्ग 
की भावनाशरों की अ्रभिव्यक्ति न करके श्रमिक कृपक बर्ग की भावनाओं 
की अभिव्यक्ति करेगा ओर उसके अनुरूप ही उसके मावनयकाशन की 
शैली में भी परिवर्तन हो जायगा थ्र्थात्‌ छायावाद, रहस्यतवाड अथवा 
पेजीवादी यथार्थवाद के स्थान पर समाजवादी यथार्थवाद का चलन 
होगा और इस परिवर्तन के पूर्ब-चेह् हमें दृष्टिगोचर होने लगे हैं । 
पूँजीआदी साहित्य का हास और प्रगतिशील साहित्य का विक्रास हो 
रहा है| दूसरे देशों में जहाँ पर श्रप्िक आन्दोलन बहुत आगे बढ़ 
गया हे वहाँ पर तो इस नयी सादित्यघारा ने श्रमुखत्रा प्रार्त कर ली 
है, जैसे अमेरिका, चीन या इंगलैेग्ड। किन्तु हमारे देश में ग्रभी 
इसका सूत्रपात ही हुआ है क्योंकि यहाँ का श्रमिक आन्रोलन अ्रभी 
अपने शैशवकाल ही में है और जिस प्रकार बिना श्रमिक वर्ग के उत्पन्न 
हुए माक्सब्राद की विचारधारा का जन्म नहीं दो सकता था उसी प्रकार 
हमारे यहाँ भी बिना श्रमिक आन्रेलन के उतलन्न हुए आधुनिक 
प्रगतिशील साहित्य का जन्म नहों हो सकता था। अतः यह सोचकर 
निराश हो जाना अभ्वा श्रान्त हो जाना कि भारत का प्रगतिशील 
साहित्य नहीं के वरावर है ओर अत्यन्त साधारण कोदि का है, 
गलत होगा। अमी हमारा प्रगतिशील सादित्य केवल बीबिक सद्दानु- 
भूति-पूर्ण अथवा भावना-प्रधान ही है | उसमें भावुकता और उद्गार- 
प्रदर्शन अधिक है, श्रमजीवी जनता के संबरपमव जीवन की अमिव्यंजना 
कम ; इसका मुख्य कारण यह है कि हमारा श्रमजीवी आन्दोलन अ्रमी 
ऊँचे स्तर पर नहीं पहुँचा है ओर उसकी चुटिवों, कमजोरियों तथा अ्स- 
फलताओं के अनुरूप ही इमारे प्रगतिशील साहित्व में भी खांमियाँ हैँ । 
इन सत्र बातों से यह स्पष्ट है कि साहित्य और समाज का सम्बन्ध 
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इतना गहरा है कि उन्हें एक दसरे से अलग करके नहीं देखा जा 
सकता | प्रश्न उठता है कि समाज के प्रति साहित्य का क्या दृष्दिकोश 
हो | सामनन्‍्त्-काल में या उसके पहले के समाजों में जब एस प्रश्न 
उठते थे तो एक धार्मिक दृष्टि से यह कहकर कि साहित्य में लोक" 
कल्याण की भावना प्रधान होनी चाहिये, इतिकर्त्तव्यता सम ली 
जाती थी ; पर ग्राज दम यह जानते है कि इस सीधी-साढी लोक- 
कल्याण की भावना के उद्गार का क्‍या अर्थ होता था। उसका अर्थ 
यह होता था कि राजा और प्रजा में परस्पर मेल रहे ओर ईश्वर और 
धमम की प्रतिष्ठा क्रायम रहे | पहले काव्य और नाटक के ये आदश ये 
कि उनके चरित-नायक राजा या कुलीन वंश के श्रेण्ठ व्यक्ति हो ; ओर 
यह बात उन हिनो सबंसान्य थी; किन्तु श्राज ऐसा नहीं है और इसी 
लिए यह प्रश्न उठता है कि साहित्य के प्रति समाज का क्‍या रुख हो। 
थआ्रादि काल से मनुष्य का लक्ष्य स्वतंत्रता प्राप्त करना रहा है | प्रक्ृति 
के अंध प्रकोपो से बचने के लिए और अपने सामाजिक जीवन को 
उन्नत ओर श्रेष्ठ बनाने के लिए समाज का सामूहिक श्रम, उसका शिल्प- 
विज्ञान, कला, दर्शन, विज्ञान और साद्ित्य, थे सब्र दस स्वतंत्रता-प्रातति 
के अन्त हैं | अतः सादित्य का रख यही द्ोना चाहिये कि वह समाज 
की उन शक्तियों का समर्थन करे जो कि समाज को उच्च जीवन-निर्माणु 
करने की क्षमता यढान करती हैं| आज के समाज में ये शक्तियाँ कॉन- 
सी ह ? निश्चय ही शोपित श्रमजीवी-बर्ग की शक्तिया | अश्रतः साहित्य 
को सझा मसादित्य दोने के लिए. और सामाजिक जीवन की अमभिव्यंजना 
करने के लिए प्रमतिशील ओर क्रान्तिकारी दोना चाहिये। कहने का 
साहस यह दि इन शोवित बसों का जो दृष्टिकोण मौजूदा समाज की 
वुनियादी समस्याओं की ओर है वद्दी दृष्टिकोण साहित्य का भी उनके 
य्रति होना चादिये | 


के साधन इतने उन्नत और विल्तुत हैं. कि उस. परिचालिंत करने के 
04 नर सामूहिक-अम की आवश्यकता पड़ती है, जैसे रेल) पी ४ जहाज, 
इन साधनों पर ऐड अल्यवर्ग की 






५ विद्य हि «2 ५. ५३ 
| आगरा विद्याथी -कास्क सम समापति-यद से दिये गये भाषर 


# उस समय तक साप्राज्यवादी सर्द जन-बुद के रत न॑ परिणत 
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व्यक्तिगत स्वामित्व है। इससे आर्थिक संकट, वेकारी, युद्ध और 
फासिस्म का जन्म होता है, साथ ही मज़दूरों में सामूहिक चेतना फैलती 
है, संगठन और संघर्ष होता है। केवल समाजवाद ही सज़दूर-क्रान्ति 
के बाद इस व्यवस्था की जड़ में से आर्थिक शोपण और उत्पादन के 
साधनों पर होनेवाले वेयक्तिक स्वाविकार को हटाकर उन पर पूरे 
समाज का अधिकार क्रायम कर सकता है और इन भयंकर श्रर्संगतियों 
को मिटा सकता है। इसी तरदद आज समाज की मानसिक-संस्क्ृति में 
असंगतियाँ पैदा हो गई हैं | प्राचीन काल में मानसिक-संस्कृति के 
आदान-प्रदान का साध्यम व्यक्तिगत था, किन्तु आजकल स्कूल-कालेज, 
विश्वविद्यालय आदि तो उसके प्रसार या विस्तार के केन्द्र हैं ही, कुछ 
अत्यन्त आ्राधुनिक साधनों का भी विकास हो गया है जैसे प्रेस, सिनेमा, 
रेडियो आदि | मानसिक संस्कृति का विस्तार करने वाले ये साधन न 
केवल सामूहिक रूप से परिचालित हैं, वल्कि वे ज़्यादा से ज्यादा 
मनुष्यों तक इस संस्कृति को पहुँचाने में भी समथ हूँ। परन्तु इन 
साधनों पर भी यदि व्यक्तिगत नहीं तो वर्गगत स्थाधिकार क्लायम है 

वे एक अल्यवर्म की सम्पत्ति हैं, और अल्पवर्ग की रुचि, भावना, 
विचारधारा और जीवन-इशन के सिद्धान्तों का दी श्रर्थात्‌ अल्पवर्गीय- 
संस्कृति का ही विस्तार करते हैं । इस प्रकार ग्राम जनता की मावनाशओों 
आर विचारों का शोपण होता इन साधनों पर सरकार का 
नियंत्रण रदता है ; प्रेस-ऐक्ट, सेंसर बोड इस नियन्त्रण के यम-दत हैं | 
आपने न्यस्त सुथाथों पर झँगली उठाई कि यमदृत आ धसके । अतः 
आज़ दम जिस मानसिक संस्कृति से अपने मस्तिप्फ और दृदय को 
भोजन पदुचाते ई उसमें वर्ग-संस्कृति का ज़दर मिला रहता है, और 
दम कितने भी स्वस्य मस्तिष्क के मनुष्य क्यों न हों इस ज़दर के असर 
मे बच नदीं पाले । वही मुन्दर स्वा्नलोक की-सी भावी-जीवन की कल्प 

साएँ, बंदी आदशवबादी भ्रम जो बात्तविकता से कहीं सामझस्य नहीं 
गायन, इमारे जीवन-मर्गा, त्याग और बलिदान के कारण चन जाते 
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हैं---.युद्ध साम्राज्यवादी है, साम्राज्यवादी हितो और स्वा्ों की रक्षा 
यथा विस्तार के लिये; और जूक मरती है जनता, जिसके भागश में 
वेकारी, ठेक्सो का बोक, ग़रीबी, आवश्यकता की चौज्ञों के भावों में 
बृद्धि और चलिंदान पडते हैँ | उस पर भी यह पूजीवादी भ्रम ( विशेष- 
कर विद्यार्थिश्रो में और सध्यमवगी जनता में व्यास ) हमारा पिण्ड 
नदी छोड़ता कि हम भी किसी दिन अपने व्यक्तिगत अध्यवसाय से 
दूसरों को पीछे ढकेलकर पेजीपतिबर्ग के प्रतिष्ठित सदस्य बन सकते हैं, 
रॉक्फेलर ओर फोडड हो सकते हैं। इसी कारण यह हुलमलयक्रीनी 
हमारे वर्ग कौ दूसरी प्रकृति चन गई है। न हम खुलकर क्रान्ति का 
साथ दे पाते हैं और न पूजीवादी समाज हमारी आर्काक्षाओं की पूर्ति 
करता है । हम डावाडोल और अ्रनिश्चित बने रदते हैं, जीवन में कोई 
सहान निर्णय नहीं कर पाते | और जिस प्रकार रोसन जे० सेन्डर के 
उपन्यास “सात इन्क़लाबी दतवार! की थूर्ज़ा द्वीरोइन अम्पारों क्रान्ति- 
कारी सामर से ग्रेम करके भी अपने 'जोवन की मिथ्या-कल्पनाओरो' के 
'कारण, इच्छा रहते हुए भी, क्रान्ति का साथ न दे पायी और अपनी 
“मिव्या-कल्पनाओ? की इमारत को ढहते देखकर आत्मबात कर गुज़री, 
उसी प्रकार हमारा निम्न मध्यवर्ग भी पूँलीवादी मानसिक-संस्कृति के 
व्रिखरे हुकढ़ो पर 'मिथ्या कल्यनाओ? से श्रमित हो उठता है, ओर 
इच्छा करके मी क्रान्ति को धोका देकर अपना मानसिक्र-आत्मबात 
कर लेता है। आप वेकार हैं, पेट में रोटी नहीं पड़ती, क्रान्ति की 
आवश्यकता महसूस करते हैँ, लेकिन तो भी उसका विरोध करते हैं 
क्योकि अभी आशा चँधी है कि कहीं किसी पजीपति की क्ृपा-दृष्टि हो 
गई तो निदाल हो जाएँगे। किर मौजवानों को देश की आशा? 
भावी नागरिक! होने के भ्रामक संदेश सुनानेबाले ढोंगियों को कमी 
नहीं है, दिन-रात सुनते जाइये, कल्पना के वायवी ऊ़लिले बनाते जादए 
ओर पिसकर, चुसकर भी “जीवन की मिथ्या कल्पनाओं' की मृग- 
मरीचिका के पीछे दौड़ते जाइए | ए्जीवाद की मानसिक संस्कृति हमें 
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दूसी मॉटल पर तैयार करती है, निकम्मा और अ्रपादिज बना देती है। 
हमारा निम्न-मध्यवर्ग ऐसे मानसिक-आत्मबात किये हुए सजीव मनुष्यों 
की एक जबरदस्त फौज बन गया है, जिसमें समी शामिल हैं, सोशल 
डिमाक्रे 5, लेखऊ, कलाकार, विद्यार्थी, वेजानिक, दाशनिक, वकील, 
डॉक्टर आदि | इस बग की इलमुलयक्कीनी का मूलगत कारण यह है 
कि समाज के उत्पादन-कार्य में दतका सीधा हाथ नहीं होता। यही 
कारण है कि जो विचारक युद्ध से पूर्व समाजबाद और सोबियट रूस 
के प्रचल समथक ये, युद्ध छिडते ही अपने साम्राज्यवादी मालिकों के 
दामन में/ शरणागत द्वो गए | जब जॉन स्ट्रेची, गोलेन्ज, लास्की 
आदि का यह हाल है तो हम आप तो साधारण विद्याथी है| कहने 
का तात्पर्य यह कि यद्यपि मानसिक संस्कृति के विस्तार के साधन 
अत्यन्त उन्नत और सामूदिक हैं, पर वे हमारी मानसिक दशा को सान- 
सिक्र गुलामी के सकीर्ण दायरे में बाँध देते दह--क्योकि थे जिस संस्कृति 
का विस्तार करते दे वह अवक्राश-भोगी वर्ग की संस्कृति है। यह 
अमसंगति है, और केबल समाजबाद में ही इसका निराकरण हो सकता 
है। यदि विद्याथी' तथा अन्य निम्न मस्यवर्ग के लोग आशाप्रग 
इंतजार! की भावना को अपने हृदय के किसी कोमल कोने में पाल रहे 
#, तो उनके लिए संल्कृति-साहित्य का प्रश्न दबोधि है, यद्ध सकटपूर्ण 
परिस्थिति दनिवार है ओर मत्रिश्य नेगश्यपृर्ण है । लेकिन परिस्थिति 

इतनी वरिपम या निराशाजनक नहीं ई। निम्न-मन्यवर्ग, और उसमें 

विशेषकर विद्यायी-वर्ग का आजादी की लडाई, समाजवादी त्रान्ति 

ओर सास्कृतिक पुऑर्निर्माण्य में काफी हिन्सा रहेगा, किस्तु नभी जब बह 

पाएनी सम-स्थिनि के थति सचेत हो नथा पजीबादी मानसिक संस्कृति 

मे प्रेरणा ने तेकर मक्दूर बर्ग की स्र्पअगाली का अ्नुसस्ण करे। 

विधाथी ऐसा कर मो है, यह सन्तोप का विषय है । 

पंएीयादी समाउ की ये असदतियाँ समाजयाद में शी मिद्र से गी, 

६7७ सार्ग बड़ छारे भा श्रायश्यऊ 


का ० 
श्यक हैं झि हम एंसोबाद का झन्‍्ल करने 
दा 
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आर समाजवाद क़ायम करने के लिए. अभी से सल्जभठित प्रयत्न करें | 
इसीलिए. यह और भी आवश्यक है कि पूजीवादी मानसिक-संस्क्ृति 
द्वारा जनता का सानसिक-शोपण होने से रोकने के लिए. हम एक 
सांस्कृतिक मोर्चे! का संगठन करें और अल्पवर्ग की संस्कृति के विरुद्ध 
जन-संस्कृति का निर्माण करें, ताकि जनता इस संघर्ष में केवल द्वाथ- 
पैर से ही क्रियाशील न हो, बल्कि अपने दिल ओर विमाग की पूरी 
ताक़त से संबर्प-रत हो, ताकि विद्याथी वर्ग मानसिक-गुलामी से छटठ- 
कारा पाकर अपनी हलमुलयक्कीनी को कम कर सके और दम समाजबाद 
की मानसिक-संस्कृति की रूपरेखा अभी से गढ़ सकें ) 


अल्पवर्ग की संस्कृति से जनता वंचित रखी गई है। फिर भी 
जनता की अपनी मानसिक संझ्कृति है ! क्‍्योक्रि उसने तीन दजार 
वर्षों से सामन्‍्ती समाज की संस्कृति का बोक ढोया है, और आ्राज पूँजी- 
वादी संस्कृति का बोक ढो रही है, अतः उसकी अपनी मानपतिक-पंस्कृति 
न हो यह असम्भव-सी बात है । जनता की यह संस्कृति क्‍या है ? बर्ग- 
संस्क्ृति का विक्ृत-रूूप और जन-प्राकांज्षाओं की स्व्राभाविक, प्रकृत 
अभिव्यक्ति ही उसकी मानसिक संस्कृति है (| लोक-गीत, लोक-संगीत 
ओर लोक-दत्य के रूप में यह संस्कृति हजारों वर्षों से जीव्रित चली आा 
रही है। इन गीत-ठंगीत ओर दत्वों में जनता के श्रम और उसके 
सामाजिक जीवन के विविध कार्य-कलापों का वेदना-पूर्य चित्रण है। 
किन्तु पूँजीबादी काल में इस संस्कृति का भी लोप द्ोता जा रद्दा हँ, 
आर उसकी धिकृति बढ़ती जा रही है | 

संक्षेप में जन-संस्कृति कुछ दस प्रकार की होगी :--- 

(१ ) उसमें जीवन के प्रति अन्व-विश्वास, अविश्वास, सन्देद 
ओर शंकाएँ उतनत्र करनेबाली सभी प्रवृत्तियों का बद्धिप्कार किया 
जाएगा। 

(२ ) उसमें जीवन के प्रति उत्साह, अनुराग, उसकी विफलताओं 
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के प्रति जानकारी और अपने ऐतिहासिक-कार्य के प्रति मज़दूर-किसानों 
तथा निम्न मध्यवर्ग में सामूहिक चेतना उत्पन्न की जायेगी | 

(३ ) बद् शोपितबर्ग की मानसिक-संस्क्ृति होगी, श्रर्थात्‌ शोपक- 
वर्ग को छोड़कर--जिसकी आज के सामाजिक जीवन में उपयोगिता 
उत्तरोत्तर कम होती जा रही हे--सम्पू्ण मानवता की संस्कृति होगी | 

(४ ) यद्द जन-संस्कृति सामन्त-काल श्र पूँजीबाद की संस्कृति 
की उन समस्त निधियो और कासयाबियों को, जो सप्राण और प्रगति- 
शील ई, सुरक्षित रखेगी ओर उसकी रुढ़िग्रस्त मत परिपादियों को 
अस्वीक्ृृत कर देगी। 

(५) यद्द जन-सम्कृति व्यापक ओर सर्बजन-मुलभ दोगी । वह 
केबल सनोर॑जक श्रथवा ब्याख्यात्मक न होगी, जिसका उपयोग 
जिन्दगी के प्रवकाश-क्षणो को किसी तरह गुज़ारना-मात्र द्वो, 
दिमागी कलाजाज़ी से अपने झद्ंकार को सन्तुष्ट करना दो ; वल्कि वह 
जनता छे पत्वेक व्यक्ति के शारीरिक, बादिक तथा आध्यात्मिक विकास 
में सदायक् द्ोगी, श्र सद्द प्रकृति पर विजय प्राप्त करने के लिए उसके 
गृढ़ुतम रहस्यों में पेठकर के जनता को निपुण बनाएगी, मनुष्य के 
खआनदिक झार व्याक्तगत जावन का बदलन, ऊंच से ऊँच घरातल पर 
उठाने में सटायक दोगी, एक नये मानव का निर्माण करेगी | 

ये हो जन-संस्क्ृति के कुछ आदेश हुए । इन आदशां को कार्य- 
रुप में परिणगत करना विधार्थियों का भी कर्तव्य दे । में बा सादित्य 
का उठाटेग्गा देवर आपने इस ओर ना चादता हं ताकि 
शाप लोग जो उश्न, ललित-कलाओं जैसे चित्रकला, मूर्ति-ऋला, 
नाट्य साय था संगीन-कला छे दियाथी है, या समाजशाररी आर समा- 


स्से 
३. 


न न भा. हा 
लीसा ॥४, शापने सेन के झाटश बनाकर जन-संस्कति के निरमाण-काय 
में लग गाय | ए्नन्गाडिल्स की कुछ विशेषनाएँ सह होगी : 


ढ़ व जगनों है ससा-टस्स, उस की ठिमि ्यं हे 
(६ ) उसमे संबपन्य जनता के सुख-दुस, उसकी कठिसाइबो, 

् > रे या 
धालतायों खार दिलताओं, उसके प्रेम, ल्वाग, गा, उदारता, 
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राग-देप आदि का सार्मिक, कलापूर्ण ओर यथायवादी चित्रण 
होगा । 

(२ ) उसमें जनता के जीवन का अनुभव, ससाज की श्रन्य 
शक्तियों ओर य्रेरणाओ को पुरातन या नवीन वास्तविकता से अलग 
कर एकांगी चित्रण न होगा, वरन्‌ जनता की सबर्पमयी जीवन-घारा 
का चित्रण होगा। 

(३ ) उसमें जनवा के संघर्प और निल्‍्य प्रति के जीवन का चित्रण 
न तो आदशवादी होगा, जिसमें जनता के प्रत्येक काय को, उनके 
विज्षित क्रोध या असद्भठित, निर्रन्ध विद्रोह को, या हारकर पीछे 
हटने ओर श्रात्म-विस्मरण, अ्रवचेतनता तथा उछ खलता को 
आदशमयी भागा में गौरवान्त्रित किया जाता है, बड़े-बड़े प्रतीकों 
द्वारा, जिनमें हवाई और कल्पित जाणति, जोश ओर सद्भर्ष की 
अ्रतिरंजित तस्वीरें खींची जाती हैँ, क्योंकि यह ग्रा्टर्शवादी शैली का 
ही एक रूप है, खोलला ओर वस्तु-स्थिति की श्रजानता का सूचक: 
और न उसमें पूँजीवादी-बथधार्थवादी चित्रण द्वी होगा, क्योकि बढ़ 
यथार्थ का फोठोग्राफ़िक चित्र ही खींचता है, जनता के आमपतन, 
नैतिक-अधोगति का वीमत्स चित्र खींचकर हमें सुधारवाद की ओर 
प्रेरित करता है, जनता की भावी जीवन की आकांक्ाओं, आ्रशाओं 
, और स्वष्नो, उसके असन्‍्तोप और विचलन का हमें आभास भी नहीं 
देता; अन्त में, उसमें केवल भावी जीवन की कोरी कल्तनाएँ दी न 
होगी, बल्कि जनता की सामूहिक कमज़ोरियों को समझकर, उनके 
ऐतिहासिक लद॒य, पेसणा, सद्दर्प और आकांक्षा के प्रकाश में उनके 
जीवन का चित्रण सजीब झोर गत्त्यात्मकत बनाया जावगा। श्रर्थात्‌ 
उसकी शैली सामाजिक यथार्थवाद की शैली होगी । 

(४ ) चूँकि समाज व्यक्तियों का समूह होता है, इसलिए 
सामाजिक यधायवाद या जन-तादहित्य की अमिव्यक्ति का माध्यम 
व्यक्ति ही होगा ( यद्यपि कहीं समूह भी हो सकता है )। यह व्यक्ति 


( ४८ ) 


यू जीवादी यथायंबाद का वह निराला, ससाज से अ्रमंग व्यक्ति न 
होगा, जो समझता है कि वह सारे समाज के विरुद्ध खड़ा है एकाको, 
ओर अपने कमरे के अन्दर मानसिक कलात्राज़ियाँ दिखाकर सारे 
समाज का रूप बदल रहा है; वल्कि वह ऐसा व्यक्ति होगा जिसमें 
समाज की आवश्यकता की चेतना उ पन्न हो रही है, या हो खुकी है, 
जो अपनी सारी कमज़ोरियों ( पुराने समाज की देन-स्वरूप ) को 
लेकर भी इस चेतना के द्वार तक पहुँच जाता है; जीवन से भागने 
बाला बार्ग नहीं पकड़ता, जो रिमाक के उपन्यास 76 080 
996: के चरितनायक्र की तरद्द युद्ध की वीमलसता से घब्ड़ाकर, 
जीवन मे भागकर स्कुल-मास्दर नहीं वन जाता शोर यद्ध कामना नहीं 
करता कि जो कुछ रक्तपात उसने हदेग्वा था बद्द समाप्त हो गया और 
झत्र शायद कमी न होगा | जम-साहित्य का व्यक्ति जिस निरणय पर 
पहुँचगा बह सारी शोषित मानवता का एक मात्र निर्णय दंगा. 
अर्थात्‌ शोपण के विदद सद्र्प, अनवस्त, सद्धठित संद्धप। जटिल 
परिन्थितियों में जटिल सद्ध्ष | 

यह जन-साहिय की एक हल्की रुफ-रेखा है। अपने-अपने 
विपय के विदयाधियों को टसे ध्यान में स्वकर स्वयं जन-संस्कृति के दर 
टलू की रूप-रेखा बनाकर उसका खजन करना चाहिए | 

श्रत्र प्रश्न उठता है कि ऐसी जन-मम्कृति, ऐसा जन-सादित्य 
कस उत्तन्न किया जाय, आर विद्याी :स सम्बन्ध में क्या कर 


सहन हैं | 
दम देगा चुफ्े हे हि संस्झति फैलाने के अधिकांश साधनों पर 
सग्गार का निवन्‍ाण ह, प्रणीयतियों का ऋचऋजछ्षा ६ | किए दम क्या 
“सर्या के साक्षरता फिलाने के प्रोग्राम टी काफ़ी नहीं ई, 


की झमरियां झार हंगलेगएट में वहाँ ६० ग्रतिशन से ज्यादा लोग 


पस्‍मत्द 2 5 दइान-संगः ्िः स्मन्पा हर 
सादर हैं, मर्द मी पन-संस्य हि की समस्या उसनी ही श्साध्य बसी ४, 
टिटसो हि यहाँ। ने इसला ही. सादर बनाने के लिये पन-मस्क्ृति 


डी 


५ पट) 


* को टाला जा सक्षता है, क्योंकि जिस रफ़ार से साक्षरता फैलाई जा 
रही है, उस रफ़ार से भारत को साक्षर दनने में सदियाँ लग जाएँगी | 
फिर साक्षरता का भी कोई उद्देश्य होना चाहिए। हम जनता को 
इसलिए नहीं साक्षर चनाना चाहते कि आज अगर वह अलिफ़लैला 
ओर वैतालपचीसी के क्लिस्से कंठह्थ किये है तो कल साक्षर होकर 
उसकी रुचि इतनी परिप्कृत दो जाय कि बह केवल रहीम के दोहे 
ओर गिरधर की कुडलियाँ पढ़ने लगे। सरकारी साक्तुरता-्प्रोग्राम 
क्या इसी को अपना उद्दे श्य नहीं बनाते ? समाज की बुनियादी 
समस्याश्रों तक केवल साक्षरता जनता की पहुंच नहों करा सकती है । 
इसके अतिरिक्त सरकार जिन पुस्तकों को प्रकाशित कर जनता को 
'पराख्य-प्तास्ग्री प्रदन करना चाहती है उनमें युद्ध-सम्बन्धी विपयों पर 
एक पुध्तक-माला भी रहेगी ताकि जनता को युद्ध-तम्बन्धी विपयों की 
जानकारी भी होती जाय । इसके भीतर छिपे उद्दे श्य का हम अमुमान 
कर सकते हैं | विद्याथी -तमाज इस प्रकार की साक्षरता को शंक्रा की 
दृष्टि से देखता है | इसका यह श्रर्थ नहीं कि विद्याथी साक्षुसता-कार्य 
न करें, करें ज़रूर, परन्तु उसे जन-संस्कृति का एक अंग बनाकर | 
विद्यार्थियों को सीधी सरल भाषा में एक द्रक्य्माला की आयोजना 
करनी चाहिये जिससे साक्षरता के साथ-साथ सरल ओर रुचिकर भाषा 
में जन-जीवन के महत््वपूणु प्रश्नों पर जनता का दृष्टिकोण भी विकसित 
किया जा सके | 

दूसरे विद्याधी' एक जन-नाव्यशाला# का निर्माण करें | सिनेमा 
रेडियो और ग्रेस के बाद संल्‍्क्ृति के प्रचार का सबसे महत्त्वपूर्ण साधन 
नाटक ही रद जाता है। 

तीसरे विद्यार्थोयों को एक जन-गायन का आन्दोलन प्रारम्भ 





# विशेष जानकारी के लिए देखिए---भारत की जन-नाव्यशाला 
5 प्रमतिवाद ) 


( ६० 9) 

करना चाटदिय | चीन में आज यह आन्दोलन काफ़ी जोर पर है। ” 

वहा तक छि हम कद सकते हैं कि चीन की जनता एक सामूहिक 
गायक ब्रन गई है। क्रान्तिकारी और प्रगतिशील गीतों को किसी 
अच्छे गायक से स्व॒स-वद कराके ओर सामूद्रिक रूप से उनका गाना 
सीखकर उन्हें हर सभा में गाना चादिण और दर्शक जनता को भी 
उसमें शामिल करना चाहिए | जन-गायन एक प्रदर्शनात्मक मूल्य की 
वस्तु दी न दोगा क्योकि इसका असली महत्त्व जनता की जुबान पर 
उन गीनो के चढ़ जाने में ह जो क्रान्तिकारी और प्रगतिशील हं | 
इसका परिणाम यद्द होगा कि संबर्ष में भाग लेना जनता के लिए एक 
आनन्द का विपय दो जायगा और उसकी जुबान से जीवनर-विरोधी 
विश्वास उपन्न करनेवाले गाने छूठ जायेंगे | हमारे दिन्दी-उदृ साहित्य 
में क्रान्तिकारी भावनाओं की अभिव्यक्ति करनेवाली जो धारा फूटी है 
ठसे जनता के जीवन के निकट लाना है। इससे न सिर्फ जनता को 
कलानमक काब्य का रस मिलेगा बल्कि एन कवियों की दें भी जनता 


लय 


में गए पज्ारय्येगी, जिससे वे अपनी ज़िम्मेदारी के प्रति श्रोर भी सचेत 


| 

श्स प्रकार जन-संन्कृति के निमण के लिए विद्याथी फिलद्ाल 
सोन प्रोग्मास उठाएं | 

( १.) प्रगतिशील पाठ्य-्सामग्री के साथ साज्नरता-कार्य ; (२) 
समन्यदिशाला का निर्माग » (हद ) जननगावन का आन्दालन डर 


विदार्थी एछ साथ ही इसे तीनों सांस्कृतिक प्रोग्रामी को चंणाकर 
ख्जता की संथी मानसिक-संन्कृति की नींच ठाल सहते ओर इस 


( ६१ ) 


उपन्यास 0998 0 [0706 की एक बातचीत याद आ रही है। स्पैन 
के दो सैनिक लोपेज़ और स्लेड कला के बारे में बात कर रहे थे | स्लेड 
ने कहा कि लड़ाई के मोर्चे १९ लडनेवाली जनता के सैनिकों को कैसी 
कला की आवश्यकता होती है ? ऐसी जो उनके काम की हो | ऐसा 
होने से, 'हो सकता है कि हम महान ग्रन्थों का निर्माण न कर सकें, 
क्योंकि महान्‌ ग्रन्थ हुक्म देकर तैयार नहीं कराये जा सकते ; लेकिन 
तो भी हम एक शैली की सृष्टि तो कर देंगे ! हम आज जनता के 
लिए जिस संस्कृति के निर्माण की वात कर रहे हैं, बह चाहे बूर्ड्वा 
माप-दंडों से उच्चकोटि की न हो, लेकिन हमें उसका निर्माण करना है, 
और हमारा विश्वास है कि ऐसा करके हम जनता की उस भावी 
संस्कृति की नींचब डाल जाएँगे, जो बूर्ड्बा-संस्क्ृति से कहीं महान्‌ होगी । 


साहित्य में श्लीलता-अश्लीलता 


कुनक और वितंडाबाद के लिए हिन्दी की पत्र-पत्रिकाओं से 
आतग्रिक उबर स्थान और कोई नहीं है। प्सादित्य में श्लीलता और 
अश्लीलता” का विबाद इसका उदाहरण है। इस विवाद में साहित्य 
को व्यर्थ ही त्रसीया गया है, क्योंकि साहित्य का क्षेत्र व्यापक है और 
क्रिसी भी सादित्य को नैतिकता-अनतिकता के इतने छोटे भेरे में 
ट्रेंसकर नापा-जोखा नहों जा सकता। किर भी इस अ्रलादित्थिक 
कसीटी पर परख करने की परम्परा उन लोगों ने चला रखी हे जो न 
ललित सादित्य का छुजन करते हैं और न उसकी मूल समस्याश्रों से 
परिचित हैं| और इधर कुछ दिनो से सदयोगी “जीवन साहित्य! में इस 
प्रश्न पर खासी बहस भी चल चुकी है | यद्यपि इन बहसों का मूल्य 
अधिक नहीं है, साधारण विवेक के लोगों में भ्रम फैलाने में, विशेषक्रर 
जब कि पुराने संस्कार कोई बेशानिक और स्वस्थ दृष्टिकोण पेटा करने 
के मार्म में अवरोध बने खड़े हों, वे विशेष रूप से सहायक दोती है, 
ओर पाठक जिन धारणाओं से अश्यन्त-से हैं उनका पिप्टपेपण कर 
उन्हें और भी पका बनादी हैं। परन्तु वे साहित्य की मूल-समस्याओं से 
ध्यान हटाकर ब्यथ्थ के प्रश्नों पर उसे केन्द्रित कर देती हैं, इस कारण 
ऐसी बहसें साहित्य की प्रगति में बाथक ही चनती हैं । इसलिए 
“एलीलता-अश्लीलता' की वहस में भाग लेना हमने कमी आवश्यक 
नहीं समझा, जैसे अनीश्वसर्वादी होते हुए भी एक समाजवादी घर्म के 
प्रश्न को प्रुखता नहीं देता ; क्योंकि वह जानता है कि देश की सुख्य 
समत्याएँ आधिक और राजनीतिक हैं। फिर भी यदि कुछ लोग केवल 
विरोध करने की खातिर कहें कि समाजवादी धर्म के शत्रु हैं, वे धर्म 


( ह॥ै३ ) 


के अनुयायियो को फाँसी पर चढ़ा देंगे और धर्म तो मनुष्य की सनातन 
आवश्यकता है, अतः समाजवाद यदि धर्म को नहीं मानता तो उसमें 
रखा क्या है, वह अनुचित, त्याज्य और घुणित' है, तो यह जानते 
, हुए भी कि अनर्गल प्रलापो से समाजवाद की .प्रगति रोकी नहीं जा 
सकती, एक समाजवादी को सत्य का प्रकाशन करने के लिए ऐसे 
मिथ्या आरोपों का खंडन करना ही पड़ेगा। 

सहयोगी “वीणा” के फरवरी अंक में “यही प्रगतिवाद है !! नाम से 
एक छोटी टिप्पणी है' जिसमें “हंस! में प्रकाशित दो रचनाओं को भद्दी 
और अश्लील कहकर विद्वान सम्पादक ने लिखा है कि इस तरद की 
रचनाएँ प्रकाशित होना ही प्रगतिवाद का ध्येय हैं तन तो यह प्रगति- 
वाद अत्यन्त अनुचित, त्याज्य और घुणित है ।! में इस टिप्पणी का 
नोयिस न लेता, लेकिन मुझे बताया गया है कि अन्य कई मित्रों ने भी 
ऐसी हो धारणा बनायी है ओर दो एक पत्न भी इस सम्बन्ध में मुझे 
मिले है| खेद है फ्रि विद्वान सम्पादक ने “हंस” में प्रकाशित सैकडो रच- 
नाओो में प्रकट प्रगतियाद के ध्येय को जानने की चेष्टा नहीं की, और 
जिन दो रचनाओं का उन्होने उल्लेख किया है उनके दृष्टिकोण या 
भ्येय पर भी उन्होने ध्यान नहीं विया है, बल्कि उन रचनाओ में प्रयुक्त 
कतिपय शब्दों और वाक्यो पर ही उन्होंने अपनी धारणा बना ली है | 
ओर फिर हस' में प्रकाशित साहित्य को दृष्टि से हटाकर प्रगतिबाद को 
फतवा दे डाला है। मेरा विचार है कि साहित्य का मूल्यांकन करने 
का यह दृष्थ्कोण अत्यन्त संकुचित ओर खतरनाक है | 

अतः प्रगतिवादियों का क्‍या इृष्यिकोण है, श्लीलता-अश्लीलता 
या नैतिक ता-अनैतिकता के प्रश्न पर, हम यहाँ संक्षेप में इसका स्पष्टी- 
करण कर देना चाहते है ताकि ऐसी बहसों में प्रगतिवाद की न घसीदा 
जाय | 

प्रगतिवाद को शब्दों से विरोध नहीं है, शब्द जीवन की दक्कीकृत 
के संकेत-चिन्द हैं, अतः प्रगतिवाद किसी नेतिक-अनेतिक दृष्टि से शब्दों 
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को साहि.य में ग्राद्य-अग्राष्म नहीं मानता | तो भी प्रगतिवाद शब्दों का 
अनियन्त्रित प्रयोग अनुचित सममता है, अर्थात्‌ उनके प्रयोग से अभ्भ 
की सृष्टि होनी चादिए, और यद एक भाषा-शासत्र की कसीदी दे । जो 
शब्द प्राचीन अन्वविश्वास-मूलक धारणाशओों या सामाजिक प्रतित्रन्धों 
के कारण साहित्य में 'टेब-निपिद कर <िवे गये है, प्रगतिवाद केवल 
इसी कारण कि वे निषिद हैं उनका बद्विप्कार नहीं करता, क्योंकि इस 
निषेध का कारण किसी काल और समाज की प्रचलित नेंतिकता की 
व्यवस्था ही थी, अ्रतः प्रगतिबाद उस मेतिकता की एक ऐतिहासिक 
भौतिकवादी इष्टिकोण से जाँच करता है, और यदि बद् उस नेंतिकता 
को आउडम्बरपूर्ण ओर सामाजिक प्रगति का विरोधी पाता है, तो वह 
इस आउडम्बर के आवरण खोलने के लिए, समाज के ब्रणों का मवाद 
साफ़ करने के लिए निश्रिद्ध शब्दों का प्रयोग करने में संक्रोच नहीं 
करता, यदि ऐसा करना आवश्यक हो जाता हैं। ओर प्रगतिवाद ऐसा 
इसीलिए करता है कि उसका उद्देश्य वेज्ञानिक आधार पर किसी भी 
यूर्-समाज की नेतिकता से ऊँचे दर्जे की मेंतिकता की विधेयात्मक रूप- 
रेखा का विकास करना है। अतः प्रगतिवाद के ध्येय के बारे में किसी 
को भ्रम में नहीं रहना चाहिए | 

आशा है प्रगतिबाद के सम्बन्ध में इस प्रश्न को लेकर बहस करते 
समय, विज्ञ सम्पादक, बिचारक ओर पाठक धारणाएँ बनाने के पूर्व 
अधिक जानकारी से काम लेंगे | 


बीस व 


आचार्य रामचन्द्र शुद्ध 


रात्रि के पने अन्धफार में अनेक टिसटिसाते दीपकों के त्रीच प्रखर 
ज्योति से जलते हुए. एक विद्य तू-गीस की चमकती रोशनी में बैठकर 
हम निविड़ अन्धकार के घनत्व को भूल-सा जाते हैं। किन्तु जब वह 
गैस अचानक बुक जाता है तो सहसा इमारी आँखों तले चासें ओर 
से घेर कर आत्मा को आज्छादित कर लेनेवाला अँघेरा छा जाता है, 
यद्यपि अनेक दीपक अपनी लो हिला-दिलाकर अन्यकार की धारा को 
चीरते हुए ज्लीण प्रकाश की रश्मियाँ वातावरण में फैजाते रहते है, 
ओर जैसा-कुछ-तैसा प्रकाश बनाये भी रखते हैं। थ्ाचार्य रामचन्द्र 
शुक्ष के इठात्‌ देदावसान से हिन्दी-भाषियों के नेत्रों के आगे ऐसा ही 

अन्धकार छा गया। 

मारतवर्प ही' एक ऐसा देश है जद्दाँ ग्समय मृत्यु हमारे जीवन 
की स्थायी स्थिति-सी बन गई है, दुःखद ओर मसन्तिक पीड़ाजनक। 
हम अपने प्रेमचन्द, शरतचन्द्र को दॉलस्टाय, विक्‍टर दा गो, बनर्ठ शा 
की तरह, या अपने जयशंकर प्रसाद को, वाल्ड हीव्मेन और चड सवर्थ 
की तरह दीवजीबी नहीं चना सके, उन्हें और न जाने कितने असंख्य 
भारत-पुत्रों को असमय मृत्यु की गोद में हम सॉंप चुके हैं, सॉपते जाते 
हैं। इसका उत्तरदायित्व किसी सत्ताद्दीन, अज्ञात, सनिः्ध देव के सध्ये 
सढ़कर क्या इस अपने छ्ोम को कम कर सकते है ! यद्द हसारे राष्ट्रीय 
पराभत्र और पिछड़ेपन का स्वाभाविक्त परिणाम है, इसका दायित्व दम 

है. 
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सब पर है, हमारे समाज पर है, इमारी परवशता पर द कि हम बह 
स्वास्थ्यकर परिस्थितियां उत्तन्न नहीं कर पा रहे, जिनमें मनुष्य सुखी 
और दीघंजीवी हों | झतः दमारे सादिव की अमा-निशा में दिनकर की 
तरह प्रचंड ज्योति से जलनेवाले विद्य तूगैस एक-एक कर बुमते जाते 
हैं, घुकते जाते हँ ओर अ्व घारो ओर छोटे-छोटे टीपक दी टिमटिमा 
रहे हैं। इसका दायित्व हम पर ही है, इसकी चेतना हमें चुब्घ कर 
रही है। 

आचार्य शुक्तक जी का जनन्‍्प्र सन्‌ श्प्८७४ ई० भें बस्ती ज़िला के 
अगोना गाँव में हुआ था | आपने विश्वविद्यालयों की डिंगरी के अ्रधे - 
में उच्च शिक्षा नहीं प्राम की थी, केवल एफ० ए० पास किया था, 
किन्तु हिन्दी पर आपका जिवना असाधारण अधिकार था उतना दी 
अंग्र ज़ी, संस्कृत, चैंगला, उर्दू फ़ारसी आदि भाषाओं पर ) एफ० ए० 
पास कर और क्लाबून वी परीक्षा में विफल होकर आपने मिर्जापुर के 
मिशन स्कूल में ड्राइंग के भअध्यापक की नोकरी कर ली | किन्तु आज 
से ३४ वर्ण पूर्व की असाहित्यिक परिस्थितियों में भी शुक्लजी साहित्य 
से अनुराग बनाये रहे, ओर “श्रानन्द कादम्बिनी! और 'सरस्वती' में 
लेख लिखते रहे | आपके लेखों की गम्भीर विचार बम्तु ने और गवे- 
शणात्मक समीक्षा-शैली ने सिन्‍्टी संसार का ध्यान अपनी ओर श्राकर्पित 
कर लिया, ओर सन्‌ १६०८ में काशी-नागरी प्रचारिणी समा ने 
आपको “हिन्दी-शब्द्सागर! का सहकारी सम्पादक नियुक्त किया। स्कूल 
की अध्यापकी छोड़ आप एक दम साहित्य सेवा में लग गये । (हिन्दी- 
शब्द्सागर! के सम्पाइन में आपका सहयोग जितना महत्व रखता है, 
उतना शायद दी अन्य किसी व्यक्ति का। एक-एक शब्द की व्युलत्ति 
का निर्णय करने के लिए शुक्कजी जैसे अध्यचसायी व्यक्ति ही देश के 
कोने-कोने का श्रसण कर सकते थे। आठ-नौ वर्षों तक आप नागरी 
प्रचारिणी पत्रिका का सम्पादन करते रहे। फिर जब मालवीय जी ने 
आपकी विद्वत्ता और प्रतिभा का परिचय पाया तो आपको काशी हिन्दू- 
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विश्वविद्यालय में हिन्दी का अध्यापक नियुक्त कर टिया। बाबू श्याम- 
मुन्दरटास जी के पश्चात्‌ शुक्ननी हिन्दी-विभाग के अध्यक्ष हो गये और 
इस समय वे काशी नागरी-प्रचारिणी सभा के समापति भी थे | 

शुक्कजी का जीवन घव्नाओ की तडक भड़क, उतार-चढ़ाव से 
परिपूर्ण न था | वे शान्तिप्रिय थे, और शाम्पृरवक ही साहित्य-सेंचा में 
आपजन्म लगे रहे | 

जिस समय शुक्लजी ने हिन्दी में लिखना प्रारम्भ किया उस समय 
हिन्दी का आलोचना-साहित्य अपनी प्रारम्मिक अवस्था में था। मार- 
तेन्दु बाबू के पश्चात्‌ श्रीववरीनारायण चौवरी, पद्मसिंद शर्मा, बालकृष्ण- 

भट्ट और आचार्य महात्रीर प्रसाद द्विवेदी ने यद्यपि समालोचना की 

परिपाटी बना ली थी किन्तु उसमें गम्भीर शाल्रीय समीज्ञा का अ्रमाव 
था। आचार्य शुक्ल ने सस्कृत और अंग्रेजी की समीक्षा-रीलिया का 
घुलनात्मक अध्ययन कर उनका समन्वय किया ओर एक अर्वावीन 
समालोचना शैली की सृष्टि की, जो विचारात्मक ओर गवेपणात्मक 
होने के कारण अ्रव तक की सभी शैलियो से अधिक प्रौढ़, सचल ओर 
परिष्कृत थी, और जिसकी प्रणाली केन्द्रित और संकेत्तात्मक थी। 

उनके आलोचना-प्रन्थ हिन्दी सादित्यि में अनूठे हैं। जायसी, सूर 
ओर तुलसी की समालोचनाएँ उनके गम्भीर पािडत्य का दिगदशन 
ऋराती हैं। उनको पढ़ने से शात होता है कि शुक्कजी की समीक्षा दृष्टि 
कितनी पैनी और भारतीय साहित्य और संस्कृति में उनकी पैठ क्रितनी 
गहरी थी | इन कवियों की कृतियों का मूल्यांकन करते समय शुक्लजी 
ने उनके समकालीन समाज का भी विश वन कर यद्द पहिली बार 
प्रतिपाठित कि कवि या कलाकर का अपने समाज से अविच्छेद रूप से 
संबद्ध है ओर उसकी इृतियों में उसके मानस पर पढ़ी समाज की प्रतिक्रिया 
का ही प्रतित्रिम्प रहता है । अतः कवि अपने समाज की विचारधाराश्रों 
और मनोवृत्तियों से अपने को अछूता नहीं रख सऊता । 

शुक्नजी की पुस्तक “काब्य में रहत्ववाद!ं उठ समय निकली जब 
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कि रहस्यवाद के नाम पर हिन्दी-काब्य क्षेत्र में ऊल-जलूल ओर मनो- 
विकारपूर्ण साहित्य की वरसाती बाढ़ थ्रा गई थी | रहस्पवाद क्‍या है, 
क्या कोई कवि जीवन से अलग द्ोकर क्रिंसी इतर जगत्‌ के गीत भी 
गा सकता है: इन प्रश्नों का उन्दोंने-ऊद्दापोह् पूर्ण उत्तर दिया और 
साहिधय की रूढ़ ब्रौद्धिक विलासिता का पूर्ण रूप से निरसन और 
समाधान किया | 

यों तो हिन्दी-साहित्य के इधर कई इतिहास निकल जुके हैं किन्तु 
उनके 'हिन्दी-साहित्य का इतिहास” का स्थान सबसे ऊँचा है। इतना 
प्रामाणिक इतिहास अभी तक ओर कोई नहीं लिखा गया है । न जाने 
कितने कवियों को, जिनका अ्रस्तित्व हम भुला बैठे ये, शुक्नजी ने खोज 
कर द्ढ़ निकाला और हमारी काव्य परम्परा की विश्वुद्ललित कड़ियों 
को एक सम्बद्धता और तारतम्यता प्रदान की। पहले उन्होंने आधु- 
निफ हिन्दी साहित्य का संक्षित विवेचन ही क्रिया था; किन्धु अभी 
कुछ दिन हुए उन्होंने उसके नये संस्करण में हिन्दी की नुतनतम विचार- 
बाराशओं ओर प्रवृत्तियों का भी विशद उल्लेख कर दिया है। 

शुक्कलजी एक मद्दान्‌ आलोचक ही नहीं थे वे एक श्रेष्ठ निवन्ध 
कार और कवि भी थे | उनकी पुस्तक 'चिन्तामरिए! में क्रोध, करुणा 
उत्साह, घुणा, श्रद्ध, प्रेम आदि भावों ओर सनोविकारों पर स्वतंत्र 
ओर विश्लेषणात्मक लेख हैं। ये लेख, प्रतिपादन की शैली और सूश्ष्म 
पर्येक्षण में, बेकन ओर कार्लाइल के लेखों की कोटि में आते है । 
उनमें उनकी भाषा इतनी सबल, साहित्यिक और स्फूर्तिदायक है कि 
उनके प्रति अनायास ही श्रद्धा का भाव उत्पन्न हो जाता है। इस 
पुस्तक पर उन्हें मंगलाप्रसाद पारितोषिक भी मिला था। 

एक कवि के रूप में बे उतसे सफल न हो सके क्योंकि उनकी 
दाशनिकता और गम्भीर विवेचनात्मक वृत्ति ने उनके कवित्व को भी 
गम्भीर बना दिया था, जिसके कारण उनकी कविता में वह सहज 
सरलता न आ पाई जो कि एक कबि को सर्वप्रिय बनाने के लिए आाव- 
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श्यक है। तो भी 'लाश्ट आँफ़ एशिया” के आधार पर लिखा बुद्द- 
चरित? ब्रजमापा का सुन्दर काव्य अन्थ है। उससे शत होता है फि 
शुक्ल जी प्रकृति के कितने भावुक प्रेरक थे | 

शुक्क जी ने वेंगला और अंग्रेज़ी से कई पुस्तकों के अनुबाद भी 
किये। 

आचार्य शुक्ल भाषा शास्त्र के मममजझ विद्वान ये। वे भाषा की 
प्रगति और प्रवृत्ति को विशिष्ट रूप में अहण करते थे। इनकी निखिल 
रचनाओं में भाषा-विपयक प्रयोगों में इतनी सावधानी पाई जाती है 
जैसी कि अन्यत्र दर्लभ है। उनके प्रयोग इतने सन्तुलित और श्रर्थ- 
गाम्मीयपूर्ण हैं कि किसी शब्द के स्थान पर उसका पर्यायवाची शब्द 
कभी उपयुक्त नहीं हो सकता ओर इसी से उनकी जागरूकता और 
सहिसा का प्रकाश है । उनकी रचनाओं के व्यासंग में हिन्दी आत्म- 
निरीक्षण और अपनी उपजीब्यता के लिए. परीक्षण करती जान पड़ती 
है। उन्होंने हिन्दी भाषा को स्वस्थ और जीवन-विधायक साहित्य 
देकर उसे गौरवास्पद बनाया है | 

आजकल हिन्दी संक्रान्ति-काल से गुजर रही है। समय नाज़क है। 
अनेक बाधाएँ सामने हैं | उन संकठों से बचने के लिए हम अपने 
अनुभवज्ञान-बृद्ध विद्वानों से ऋहुत कुछ सह्ययता पा सकते हैं, ऐसे 
समय उनकी परम आवश्यकता होती है। ओर नदीीं तो उनके दोने 
से एक प्रकार का मानसिक घीरज रहता है। शाचार्य शुक्ल तो अपने 
जीवन के अधिकांश वर्षों में साहित्य-चिन्ता में ही सास लेते रदे | 
उनके देहावसान से हिन्दी ने अपना जो खो दिया है उत स्थान की 
पूर्ति की आशा निकट भविष्य में नहीं है | पंडित रामचन्द्र शुक्क दिन्गी 
के साहित्याकाश में अपनी ओजस्विनी प्रतिमा से यू के समान प्रकाश- 
पूर्ण हैं जिनकी अपेज्षा में हिन्दी-साहित्य अपने स्थरूप का साक्षात्कार 
कर रहा है। 

उन्होंने साहित्य-समीक्धा के ज्षेत्र मं जिस अमिनव दृष्टिकोण की 


( ७० ) 


स्थापना की उसको लेकर अभी बहुत कुछ काम करने की आवश्यकता 
है। नवीन क्रान्तिकारी दृष्टिकोण के कारण जो नवीन प्रमाव इस समय 
विश्व साहित्य में आये हैं उनको भारतीय समीक्षा पद्धति में अव॒तरित 
करना शुक्ल जी द्वारा प्रारम्भ किये गये कार्य को सम्पूर्ति देना है। और, 
उनकी विरासत को आगे ले जाने का जो दायित्व हमारे कमज़ोर कन्धों 
पर आ पड़ा है उसके गुरुत्व का हम अनुमव कर रहे हैं । 


एक महान्‌ बोडिक परम्परा का अन्त 


वाल्मीकि और कालिदास के बाद भारत ने रीदनाथ टैगोर 
इतना बड़ा कब्रि उत्पन्न नहीं किया, ओर न कभी अपनी आत्मा का 
सन्देश देकर उसने इतना महान्‌ प्रतिनिधि विश्व के अन्यान्य देशों में 
भेजा | अभी तक भारत की आत्मा, बुद्धि, कार्यज्षमता सदियों से कसी 
दासता की सब्नलाओं में ऊध्य-श्वास ले रही थी ; किन्तु ऐसे अवरुद 
विकास के इतिहास की स्मृतियों का भार लेकर भी यदि वह रवीद्धनाप 
को जन्म दे सकता है तो यह इस बात का यूचक है कि भारतीय 
जनता में नव जीवन की चेतना उद्न्न दो रही है, ओर अपमें इस 
नव-जागरण के साथ, चकब॒स्त और जोश के शब्दों में, इस क्रीम ने 
करवट ली! है | 

रवीद्धनाथ भारत के नव-जागरण के परारग्मिक काल के गावक 
थे, और उन्रोंने अपने गीतों से देश की सुप्त आत्मा को जाग्मत कर 
स्फूर्ति प्रदान की, मानवीय स्वामिमान का भाव मरा और भारत को 
एक आदशंपूर्ण भविष्य की नई दृष्टि दी। किसी देश के नव-जागरण 
के प्रारम्भिक काल के खुजनात्मक प्रयत्नों में जो अरव्म्य उत्साह, जो 
अद्व: आशा, जो आनस्दातिरेक, जो सीन्दय-ऋल्पना, जो आदर्श- 
चादिता, जो निराशा और अवसाद रहता है, वह रवीख्रनाथ के काव्य 
में भी है, और इतनी प्रचुर मात्रा में कि सदसा प्रतोति नहीं दोती, 
आश्र्यंचकित होकर निद्दारते रह जाना पड़ता है | 

यह एक मद्दान्‌ बौद्िक परम्परा थी, जो पुरातन से में सणा लेती 
थी, वर्तमान के उदझ-जीवन में चेतना भर उसे उज्ज्यल भविष्य की 


जप 


ओर उन्मुख करती थी; जो स्वयं एक उढ़ि ने बन, निय झमिनतर रूपों 
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में अपने को जीवित करती चलती थी। अ्रव क़ौम को अपने मधुर, 
प्रेरक गीतों से जगानेवाले गायक की वीणा बन्द हो गई है, ओर 
उसके साथ उस महान्‌ परम्परा का भी अन्त हो गया है जिसके ये गीत 
थे, क्योंकि क्रीम अब करवट लेकर उठ खड़ी हो रही है, और संबपे- 
पथ पर चलनेवाली क्रीम के अनुभव में अब कठाचित्‌ वद् उन्म्रद 
उल्लास, वह रंगीन आदर्श कल्पनाएँ न हों, अब कदाचित्‌ अविराम 
संघर्ष के हपे, विम्प, अमावपूर्ण जीवन के अवसाद और उसके प्रति 
विद्रोह की चिनमारियों, प्रेम और प्रणय की, आशा और निराशा की 
कठोर वास्तविकता के ऐसे अनुभव हों जिनका रवीद्धनाथ झओऔर उनकी 
परम्परा में एक अस्पष्ट संकेत ही मिलता है; करवट बदलकर, खड़ी 
होकर, संघर्ष-नरत मानवता का यह अभिनव रूप भी महान्‌ है, और 
एक नई सहान्‌ बोद्धिक-परम्परा का सूज्रपात्र करता है; लेकिन जिन 
मघुर रागिनियों ने उसे जगाया है, उनकी स्मृति वह कभी भूल नहीं 
सकती, उनके गायक के आभार को अस्वीक्षत नहीं कर सकती | 

रवीन्द्रनाथ की महत्ता इस बात में निहित है कि परिस्थितियों के 
अनुकूल जिस परम्परा को उन्होने जन्म दिया था, अन्त तक वे उसके 
एकमात्र सूत्रधार बने रहे, उसे अपनी अ्रद्वितीय बहुमुखी प्रतिभा से 
समृद्ध बनाते रहे, और भारत को इस बात का गयव॑ है कि उसके नव- 
जागरण के ऐतिहासिक प्रारस्भ-काल की कला ओर साहित्य की 
नवोन्मेपी परम्परा का सुजनकर्ता, प्रसारक और नेता रवीन्द्रनाथ जैसा 
महान्‌ व्यक्तित्व था; और आज जब भारत अपने जागरण के दूसरे 
ऐतिहासिक काल में पदापंण कर रहा है, तब वह रबीस्बनाथ और 
उनकी परम्परा द्वारा छोड़ी समृद्ध विरासत की ओर सगयब नेत्रों से 
देखता है, ओर उसके महान्‌ शिल्पी के प्रति गव॑, प्रेम और कृतज्ञता 
के आँसू उमड़ पड़ते हैं। 

अपने अन्तिम पतनकाल में विश्व के पूजीवाद ने, ह॒व॑ट रीड के 
शब्दों में, केवल दो महान्‌ कवि उत्पन्न किये हैं, वाल्ट हिदमैन और 
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डी० एच० लारेंस; लेकिन ये दोनों महाकवि अपने प्रतिवाद के स्वर में 
ही महान्‌ थे, आनन्द और उल्लास की अनुभूति की अभिव्यक्ति में 
नहीं। फ़ासिज्म की शोर बढ़नेवाला पूंजीवाद एक कलाकार से 
प्रतिबाद की ही अपेक्षा कर सकता है; लेकिन अपने सीमित दायरे में 
अनेक अबरोधों के बीच विकासमान भारतीय पूजीवाद एक श्रेष्ठ 
कलाकार को एक हृद तक पहले आनन्द ओर उल्लास की श्रनुभूति 
भी प्रदान कर सका था, और रवीद्धनाथ में इस अनुभूति की 
अभिव्यक्ति का ख्तोत भी प्रवल वेग से वहा है | [ यदि स्वतन्त्र-मारत 
पूजीवादी देशो के ही मार्ग पर चला तो शायद रवीस्द्रनाथ की परम्पग 
से मिली इस आनन्द ओर उल्लास की विरासत का भविष्य के कब 
उपयोग न कर सकें, ओर यह विरासत नष्ट हो जाब; अतः रवीन्द्रनाथ 
की जीवन्त विरासत की रक्षा का भार न केवल कवियों पर है, वरन्‌ 
भारत की सम्पूर्ण संबर्ष-रत जनता पर है। ] 

गत अस्सी वर्ष के भारतीय जीवन की शहज़ोरियाँ और कमज़ोरियाँ 
कवि रवीद्धनाथ के काव्यो, नायको, उपन्यासो, कहानियों, दाशनिक 
विचारों, राजनीतिक-सामाजिक पुनसेंगठन की व्यवस्थाओं में समान 
रूप से व्यक्त हैं | मव्यकाल में एक राष्ट्र के जीबन में साठ वर्ष कुछ 
नहीं होते थे, लेफिन आज के क्रान्ति और संक्रान्ति काल में साठ वर्ष 
एक युग का विस्तार घेर लेते है, जिसमें अनेक परत्पर-विरोधी परिवर्तन 
हो जाते हैं, एक दूसरे को काटती हुई अनेक विचारधाराएँ बढती रदत॑ 
हैं, जीवन में एक अपूर्व तीमगामिता, विरोधाभास ओर आध्यात्मिक 
अभाव और अवसाद रहता है | ऐसे साठ वर्षों की सम्पूर्ण श्राध्यात्मिक 
संस्कृति का प्रतिनिधित्व करनेवाली कोई भी परम्परा इन परव्पर-विरोधी 
क्रिया-प्रक्रिशो, विचारधाराशों ओर भावनाओं का अभिश्षक्षन 
करेगी, वह एक सामान्य सब है। रवीद्धनाथ ऐसी ही परम्परा के 
लष्टा थे और साठ वर्षो तक अपनी रचनाओं ओर कलाकइतियों धारा 
वे इस परम्परा को इतनी व्यापक और विशद बनाने में समय हुए कि 


ञ 


एज 
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उमके अन्तर्गत इस काल की सम्पूर्ण भारतीय आध्यामिक संस्कृति 
समाहित रही | ऐसी दशा में रवीन्द्रनाथ की कृतियों में कोई एक 
विचारधारा, दृष्टिकोण या भाव स्वर न मिलेगा | वह एक विविध रंगों 
का पुञ्ध है, जिसका सामूहिक दृश्य यद्यपि अत्यन्त सनोरम है, तथापि 
उसमें श्रेष्ठ रंग भी हैं, और साधारण, फीके, नष्टप्राय रंग भी हैं| अतः 
इस भहान्‌ परम्परा की कामयात्रियों की त्रिशासत को संब्चित कर 
अजशुरय बनाने का कार्य नई परम्परा का सूत्रपात करनेवाली सजग 
शक्तियों को उठाना चाहिए, क्योंकि इसके विविध रंगों की राशि में 
से प्रतिक्रियावादी, विकृत रुचि के पोपक उन क्षीण, बिवर्ण, नष्टप्राय 
रंगों की ओर इंगित कर, उनके ही कारण रवीखनाथ की महत्ता 
प्रतिपादित कर रहे हैं। इसमें सन्देह नहीं कि रवीद्रनाथ दार्शनिक 
दृष्टि से एक आदशंबादी थे, और आदर्शवाद अपने चार हज़ार वर्षों 
के विकास में इतनी ऊँची-ऊँची चोटियों तक चढ़ चुका है, ओर इतने 
नीचे आध्यात्मिक पतन और बिक्ृतियों के गत में गिर चुका है कि 
उसके कंबि, कलाकार या ब्रिचारक के काव्य, कला या विचारों का 
मूल्यांकन कर उसकी विरासत को सब्चित करते समय एक बड़ा खतरा 
उपस्थित हो जाता है | ज्ञात या अज्ञात रूप से प्रतिक्रियावादी शक्तियाँ 
उस परम्परा के, विचारों की दृष्टि से अस्वस्थ, काव्य ओर कला की 
दृष्टे से नगहय अंशों को उच्च स्वर से उच्चरित कर कदती हैं--..ओगोर 
इनके कारण महान्‌ थे, टेगोर इनके कारण अमर रहेंगे | 
यद खतरनाक प्रवृत्ति हमारे देश में कुछ हमारे गौरांग प्रभुओं ने 
उत्तत्र की है, कुछ हमारी तकहीन, पिछड़ी मानसिक दशा ने | 
उदाहरण के लिए; कुछ लोग रवीन्द्रनाथ को एक देवी शक्ति 
एक ईश्वरीय प्रेरणा-प्राप्त व्यक्तित्व और अलौकिक महापुरुष सिद्ध करने 
“की चेष्टा में संलभ हैं, और इस प्रकार वे रवीन्द्रनाथ की विचारधारा के 
जीवन-सूत्र को तोड़कर---बह सूत्र जिसके द्वारा वे हमारे, जनता के 
जीवन से सीधे बचे थे--रवीस्धनाथ को देवताओं के समान आकाश 
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में स्थित करना चाहते हैं, और जनता से, उसके दःख-सुख के छुणों 
के गायक को, छीन लेना चाहते हैं | 

इतना ही नहीं, वे रवीद्धनाथ के काव्य के रहस्यवादी अंशों को 
जतता के समक्ष रखफर यद्द सिद्ध करते हैं कि चूँकि उसके काव्य और 
बिचारों में एक अ्रलद्षय शक्ति की उपस्थिति का संकेत है, जिसमें झपसे 
को अन्तत्थ करने के लिए. कवि की आत्मा आकुल है, दस कारण, 
वे एक सद्ान्‌ रहस्यवादी और सन्त थे, मानो रहस्थवादी और सन्त 
होना काव्य की श्रेण्ठठा का एकमात्र मापदण्ड हो | 

रखीदखनाथ के काव्य और अनन्‍्यान्य प्रकार की साहित्यिक और 
कला कृतियों की मद्त्ता को त्रिक्क करनेवाले ये लोग रवीरद-परम्परा 
( जो, हम ऊपर कद्द चुके हैं, गत साठ वर्षों से समस्त भारत की 
बोदिक परम्परा थी ) के रहस्थवाद के विरठ गाया करते हैं, लेकिन 
इस प्रकार वे रबीख्नाथ की असली महत्ता की अवमानना करते हैं । 
क्योंकि, और हम इस बात को पूरे ज़ोर से स्पष्ट कर देना चाहते है, 
रवीखनाथ अपने रहस्‍्यवाद के कारण सहान नहीं हैं; यदि वे महान्‌ है 
तो अपने कल्पना-प्रधान यथार्धवाद के कारण, अपने गीतों के उत्कृष्ट 
काव्य के कारण, और अपनी चत॒मु खी प्रतिमा के कारण, जिसने एक 
च्यक्ति के दायरे में कल! और साहित्य का कोई भी अंग्र उंयोजित 
करने से न छीडा था । 

रीखनाथ एक साथ दी कवि, दाशनिक, उपन्यासकार, नाटककार दाशनिक, उपन्यासकार, माटककार, 
कुद्दानी-लेखऊ, व्यंग-लेखक, गौतकार, संगीत, स्व॒स्कार, निवल्यकार, 
_विचारफ, ब्ालोचक, राजनीति, समाज शाल और विज्ञान पर युस्तके 
लिखनेवाले, देश-भक्त, अन्तर्रापट्रीय शान्ति के प्रतिषादक, शिक्षा शिक्षा: 
विशारद , उत्व-कला के विशेषन, अभिनेता, बालकों के लिए कविता 
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ओर नेता थे | उनऊा रहस्यवाद इस अमनेकमुसी प्रतिभा का केवल 
एक्र अंग था. और गत साठ वर्षों की देश और काल ही परिस्पितियों 


५ 8) 


से उत्पन्न हुआ था। पाश्चात्य पूं जीवादी लेखकों में मारतीय रहस्यवाद 
के प्रति जो श्रद्य और प्रेम उमड़ पड़ा है, ओर जिसकी नज़ीर देकर 
भारतीय प्रतिक्रियावादी विचारक गयव से भर जाते हैं, वह निरुद्दे श्य 
नहीं है । 

यह श्रद्धा और प्रेम भारत को अपने प्राचीन में दी सीमित रहने 
का प्रोत्साहन है, ताकि विज्ञन और दर्शन की नई प्रगतियों से परिचित 
होकर भारतीय विचारक अपनी नई चेतना का उपयोग अपने गौरांग 
प्रमुओं के विरुद्ध न करने लगें। इसी का परिणाम है कि पाश्रात्व देशों 
में लोग रबीन्धनाथ को एक भारतीय सन्त और रहस्थवादी के रूप में 
अधिक जानते हैं, मनुष्य और असाधारण सौन्दर्य के कबि के 
रूप में कम | 

ऊपरी सम्मान की ओट में रवीद्धनाथ की मौलिक प्रतिभा और 

दत्ता का पश्चिम में बहुत दिनों से अपमान होता आया है, और 

हमारे देश के कुछु लोग भी इस अपमान को सम्मान के रूप में ग्रहण 
कर हमारे ऊपर लाइते आये हैं। रवीन्द्ध-परभ्परा की सजीव निधियों 
की इस प्रकार रक्षा नहीं की जा सकती | 

स्वये रवीन्द्रनाथ अपने प्रशंसकों की तरह दक्षियानूसी या 
प्रतिक्रियाबादी न थे। वे आजीवन भारत ओर विश्व की नई प्रगतियों 
को अपनी सहानुभूति प्रदान करते आये थे । कला ओर साहित्य के क्षेत्र 
में वे एक प्रकार से सच्चे क्रान्तिकारी थे, उन्होंने बंगाली भाषा का 
मार्जन किया, अथवा यों कहें कि उसे फिर से गढ़कर सुष्ठ और 
सरल-सुगम रूप दिया, काव्य में अनेकानेक नये रूप-विधानों की सृद्टि 
की, उपन्यासों में वंकिम-परम्परा की सीमाएँ वोड़कर एक नया यथार्थ- 
बाद भरा, नाटकों में संगीत और दृत्य के साथ काव्य का ससन्बित 
संयोग कर एक अत्यन्त भावना-प्रधान रूप की सृष्टि की तथा प्राचीन 
नास्यशास््र के नियमों का उल्लंघन कर उनका क्षेत्र व्यापक बनाया, 
पुराने संगीत की तान और आलाप-प्रधान प्रवृत्ति का परित्याग कर, 


की 


( उछ ) 


जिसके कारण काव्य और संगीत का सहयोग अनावश्यक हो गया 
था, उन्होंने संगीत को काव्य-प्रधान बनाया, अर्थात्‌ उसे भावना के 
संयोग से ग्रधिक हृ्यग्राद्दी ओर मर्मस्पर्शों बना दिया, उन्होंने अनेक 

रागिनियाँ, नये स्वर-विधान बनाकर, ओर अपने अत्यन्त सुन्दर 
२००० गीतों को स्व॒र-बद्ध करके, बंगाल ही नहीं वरन्‌ सारे भारत के 
संगीत में एक क्रान्ति उपस्थित कर दी, दृत्य-कला की पुरानी बासना- 
अधान भाव-मभंगी का परिन्याग कर उन्होंने उच्च भावनाओं के कदित््व- 
मय नृत्य की घष्टि की | इस प्रकार रवीद्धनाथ ने कला और साहित्य 
की सीमाओं को इतना व्यापक बना दिया, जितनी कि बह पहिले कभी 
न थी ओर ऐसा करने में उन्हें दक्कियानूसी लेखकों और कलाकारों के 
विरोध का कम सामना नहीं करना पडा | 

इसके विपरीत प्रगतिशील लेखक संघ और प्रगतिवाद के स्थागत 
ओर समर्थन में जो पेरक शब्द उन्होंने कहे हैं, वे आज भी कानों में 
शूँजते हैं। एक विचारक की दृष्टि से यद्यपि वे रहस्यवादी थे, तथापि वे 
जीवन से विरक्त नहीं थे | गीतांजलि में उन्होंने लिखा था : 

प७४२७७०४७०७ ३85 हर 07 76 ४ एलप्रमनटांधठा, 60० 
36 १०8०७ 0० 78600॥7 79 ७ 005०7 0 ैणातेंड ७ तेलांए, 

इसके अतिस्कि वे एक मानववादी और शान्तिवादी थे, और एक 
ऐसी स्वतन्त्रता में विश्वास करते थे जिसमें न क्रेबल वाह्य_बन्वनों का 
अमाव हो, बल्कि अज्ञान, स्वराघं, अन्व-विश्वास, मृत रुड़ियों, निष्कियता, 
धर्माचायों और घर्म-प्रन्थों के अनशासन द्वारा लगाये आत्मा के बन्‍्धचन 
भी न हों; ओर वे पाश्चात्य और प्राच्य की एकता के द्वामी थे क्योंकि 
शान-विज्ञान की नई प्रगतियों को थे किसी एक देश की निजी सम्पत्ति 
नहीं समझते थे। उनके विश्व-पर्यदनों ने उनके अन्दर यह भावना 
और भी दृढ़ कर दी थी । 

सामातिक नज्चेत्र में तो वे अपने समकालीन व्यक्तियों से कहीं आगे 


थे। उन्ींने अशिक्ना दृर करने के लिए अनेक प्रवत्न किये और शान्ति 


( ७८ ) 


निकेतन स्थापित कर शिक्षा का ऐसा आदर्श रखा जो अ्रति आधुनिक 
और गौरव-पूर्ण है। यह उनके ही प्यत्नों का फल है कि दृत्य और 
अभिनय की कलाओं का यतिपादन शिक्षित लड़कियों-द्वारा होने 
'लगा है। वे केबल सहशिक्षा के ही पक्तुपाती न थे, वरन जियो को 
स्वतन्त्रता के भी हामी थे | 
सौजूदा भारतीय राजनीति में यद्यपि उन्होंने सक्रिय भाग नहीं 
लिया, लेकिन इसका यह अर्थ नहीं कि वे लिचरल थे, या भारत वा 
विश्व की राजनीति से तथ्य्थ थे | बंग-मंग ओर स्वदेशी-आन्‍्दोलन में 
उन्होंने जो कार्य किया था, स्वदेशी-समाज की स्थापना के लिए जो 
व्यवस्था बनाई थी, उससे सभी परिचित हैं | जलियाँवाला वाद के 
विद्धर स्वर ऊँचा करनेवाले वे प्रथम भारतीय नेता थे, ओर वद्यपि वे 
गांधी जी के सत्याग्रह के कभी समर्थक नहीं रहे, तो भी उन्होंने भारत 
की सजग शक्तियों के स्वातन्त्य-संग्राम का हमेशा समर्थन क्रिया, यहाँ 
तक कि बिद्यार्थी-आन्दोलन भी, जिसे गांधीजी और दूसरे वर्ग शंकित 
इृष्टि से देखते रहे हैं, उनकी सहानुभूति से श्रेरणा पाता रद्य । जमंन, 
इटालियन और जापानो फ़ासिझु्म के वे सदैव विरोधी रहे, स्पेन और 
चीन की बहादुर जनता को अपने प्रेरक स देशों से वल प्रदान करते 
रहे, और कम्युनिस्ठ न होकर भी वे रूस को शान्ति-नीति ओर उसके 
महान सांस्कृतिक, आधिक पुननिर्माण के प्रशंसक बने रहे | 
इसके अतिरिक्त वे भारत की आजादी के सच्चे इच्छुक थे, और 
ब्रिटिश सरकार ने जब-जब भारत की भावनाओं का भनिरादर किया 
उन्होंने उसका मुंहतोड़ जवाब दिया। मिस राथबोन के उत्तर में 
उन्होंने अ्रपनी रोगशब्या से जो पत्र लिखा था, वह उनके हृदय में 
प्रज्ज्वलित स्वतन्त्रता की भावना का चिरस्मरणीय उदादइरण है। 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर की परम्परा की यह सच्ची विरासत है, जिसे हमें 
सुरक्षित कर आगे ले जाना है। रवीनद्धनाथ अपनी इन्दीं प्रगतिशील 
महानताओों के कारण इमारे प्रिय ये, हमारे शिक्षक और साथी थे । 


( ७६ ) 


हर परनरा में, हर व्यक्ति में, कुछ कमज़ोरियाँ होती हैं। 
रीखनाथ ओर उनको परम्परा में भी थीं---उनके रहस्यवाद को 
जिसका कोई साहिखचिक मूल्य नहीं है, हम ऐसी ही कमजोरी मान सकते 
है। पुश्किन की तरद समृद्ध कुल में जन्म लेकर भी वे जन-जीवन के 
साथ अपने को एक प्राण न बना सके, ओर उनके साहित्य में समाज 
के ऊपरी वर्ग की भावनाथों, और मनत्थितियों का ही अधिक चित्रण 
है, लेकिन रबीख्नाथ अपनी इन सीमाओं के प्रति सचेत थे, और 
शोपितों ओर श्रमिकों के सच्चे टितचिन्तक होने के कारण उन्हें इस 
बात का ज्ञोभ मी था :-- 
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कला के रजत्‌ स्वूयों में चन्द लेखकों और कलाकारों के लिए एक 
चेतावनी है | लेकिन अपने जीवन की इस असमयंता की चेतना से 
क्ब्ध रवीख्धरनाथ रोगशय्या पर पड़े अपने अन्तिम दिनो में भी 
मअमिको? के उस जीवनाकांत्ा से भरे ठुठल गीत का स्वर सुनकर 


( ८० ) 


'उल्लसित हुए थे, जो अनादि काल से चलता आ रहा है, ओर अच 
एक लय युक्त क्रान्ति के निर्षोष में फूट पड़ना चाहता है: 
नगुण लत परंता ए०0९5 प्रंग 86 77 8 5008, 
०० 8०७ 8४५ १09 ० 06४०१ए 05 
प्र॥70फ786 770 ७ एरांश्डी।ऑफए 0ए9॥॥70 (0 06. 
और, रवीन्द्र-परम्परा को आगे ले जाने के लिए यह ज़रूरी है कि 
जन-जीवन से सम्पक न होने का उन्हें जो अभाव क्ष्‌व्घ कर रहा था, 
उसकी पूर्ति जन-जीवन, श्रमिकों के जीवन की (ग्रांड00ए9 पैज्ञात॥ 
$0 ॥/6? की सृष्टि कर वातावरण को गुजा दिया जाय | अपने इस 
महान्‌ कबि, साथी और नेता के प्रति यही सच्ची श्रद्धाज्नल्षि होगी । 


॥ (4५० 
--4६+ 


प्रात-प्रदीप ओर ऊर्मियाँ 


आधुनिक हिन्दी कवि की अपनी अनेक अक्ञमताएँ हैं। अपनी 
अ्रतिभा के विकास के लिए. उसे जो सामाजिक परिवेश मिला है चद्ध 
किसी भी प्रकार उसके प्रति, उसकी कला के प्रति सह्ृदय नहीं है | 
इसी कारण अधिकांश कवि, जो सामाजिक प्रगति के ऐतिहासिक पहलू 
से अनभिश हैं, समाज के इस विरोधी वातावरण को एक चिरंतन 
स्थिति मान लेते है | यह स्वाभाविक भी लगता है, क्योंकि सामाजिक 
जीवन की आज तक की परम्परा भी तो बहुत कुछ ऐसी ही रही है, 
ओर वह प्रत्येक मनुष्य के संस्कारों में पेठकर उसकी भावनाओं को, 
उसकी वाह्य शोर आन्तरिक प्रतिक्रियाओं को अपने ही अ्रनुरूप ढालती 
आई है ; फिर कवि तो भावनाओं की दृष्टि से अत्यन्त संश्लि.्ट कोम- 
लता का केन्द्र ध्यपने में विकसित किये होता है। श्रतः उसकी प्रति 
क्रियाएँ क्रीमती होती है, चाहे वह इस सामाजिक परिवेश के सम्मुख 
नतमस्तक रहे या उसका विरोध करें। आज के अधिकांश कवि 
निराशाबादी हैं, तो उसका यह अर्थ नहीं कि वे असन्तोष की अमि- 
व्यक्ति नहीं करतें--सन्तुष्ट व्यक्ति निराशावादी कैंसा ! अतः इसमें 
निराशावादी कवियों के व्यक्तिगत उद॒गारों का भी सामाजिक आधार 
इंढना चाहिए, क्योंकि व्यक्तिगत उद्गार भी समाज-प्रभावित दोते हू 
ओर निराशापूर्श-उद्गार क्या यह स्पष्ट नहीं करते कि बंद समाज कैसा 
है जो व्यक्ति के अन्दर ऐसी श्रस्वस्थ विकृृतियाँ उत्तन्न करता है ? 
श्री उमेद्रनाथ अश्काः की कविताएँ इसी दृष्टि से वर्तमान समाज की 
कड़ी आलोचना हैं। बैसे कहने को कहा जा सकता है, ओर कहना 

द्‌ 


( परे ) 


अनुचित भी न होगा कि आत-रदीप' और “ऊमियाँ? की अधिकांश 
कविताएँ प्रगतिशील नहीं हैं, ओर वे छायाबाद की परम्परा में ही 
आती हैं। 'ऊमियाँ” में आकर 'अश्क” छायावाद के दायरे से निकलते 
से दिखाई ज़्रूर पड़ते हैं, लेकिन श्रमी तक वे उस दायरे से एकदम 
बाहर नहीं आ पाये हैं। ओर छायावाद की परम्परा के कवि होने के 
कारण “अश्क' की कविताओं की सीमाएँ भी छायावाद की हैं, उनकी 
शहज़ोरियाँ और कमज़ोरियाँ भी छायावाद की हैं। श्रर्थात्‌ उनकी 
निराशा की अभिव्यक्ति में गदराई है, छृदय को द्रवीभूत करने की 
शक्ति है लेकिन एक व्यापक दृष्टिकोण का अभाव है, ऐसे दृष्टिकोण 
का जो निःयप्रति के जीवन की आशा और निराशा उत्पन्न करनेवाली 
घटनाओं के आर-पार देख सके | 'अश्क' की कविताओं में कवित्व है, 
हृदय की निगूढ़ भावनाओं को सरल, स्वाभाविक ढक्ष से व्यक्त करने 
की क्षमता है, और उनकी कला महादेवी जी की कला की तरह सूक्ष्म- 
दर्शी और प्रोढ़ भी है । अतः यदि अश्क” की इन दो कविता पुस्तकों 
को अधिकांश कविंताएँ सामान्य अर्थ में पगतिशील नहीं हैं, तो इसका 
यह तात्पय नहीं कि उनमें कवित्व की कमी है या हृदय को स्पर्श करने 
की शक्ति ओर कल्पना की ऊँची उड़ान नहीं है | यह भी नहीं कहा 
जा सकता कि उनमें सौन्दर्य और सत्य का अभाव है। छायावबाद की 
या विछले किसी भी युग की कविता के विपय में ऐसा कहना असंगत 
और संकुचित मनोबृत्ति का परिचय देना होगा। यदि ऐसा होता तो 
वह हमारे हृदय को स्पन्द्त न करती | छायावाद, या यहाँ पर अश्क! 
की कविता को कहाँ से सोन्दर्य ओर सत्य प्राप्त हुआ है ! वर्तमान 
समाज की असंगतियों से, जिसने प्रत्येक मनुष्य का जीवन अनिश्चित 
बना दिया है, जिसने उसके व्यक्तित्व के विकास के द्वार बन्द कर दिये 
है, जिसने उसकी भावनाओं को एक ऐसे ढाँचे में ढाल दिया'है कि 
उनका स्पन्दन समाज-विरोधी दृष्टिकोण को जन्म देता है। ओर चूँकि 
प्रत्येक व्यक्ति इस चारों दिशाओं की विपसता का अनुभव करता है, 


( परे ) 


इस कारण छायाबादी कवियों के नैराश्यपूर्ण उद्गार और पलायन- 
वादी वृत्तियाँ उसे सुखकर लगती हैं, सत्य लगती हैं। और, हमारे 
बतंमान समाज-सम्बन्ध इन विपसताओों को अ्मली जामा पहना कर 
उनकी अभिव्यक्ति को सौन्दर्य प्रशान कर देते हैं | इस प्रकार छायाबाद 
की कविता में हमें सौन्दर्य और सत्य दोनों दिखाई देते हँ, यद्यवि ये 
दोनों आधुनिक समाज द्वारा निरुषित हैं, अतएव सीमित हैं | इस हृष्ट 
से अश्क' की कविताओं को इस विपमता की सुन्दर अभिव्यक्ति कह 
सकते हैं । और मुझे खुशी है कि कहीं-कहीं इस अभिव्यक्ति में इतनी 
स्वस्थता भी है जो अश्क' को नयी दृष्टि, नये सौन्दर्य-मूल्यों और नये 
सप्यों के आँगन में खींच ले जाय---कला की प्रौढ़ता के साथ | 
कविताओं के कुछ डुकड़ों को वानगी दिखाकर यह सिद्ध करना 
आसान काम है कि देखिय “अश्क' की कविताएँ कितनी मधुर हैं, 
उनमें कैसी सरल अभिव्यक्ति है, भावों का कैसा द्ृदय-स्पर्शों टोन बहा 
है, या कि वे ऐसे सुन्दर चित्र देती हैं कि मन मुग्ध हो जाता है| में 
यह सत्र नहीं करूँगा, क्योकि इतना कहना काफ़ी समझता हूँ कि दोनों 
कविता पुस्तकें अनेक ऐसी ही पुस्तकों की अपेक्षा श्रधिक ऊँचे स्तर 
की हैं, ओर पाठक उन्हें पढ़कर उनकी कला से निराश न होगा। में 
यहाँ पर यह सममने की चेष्टा करूँगा कि इन पुस्तकों में व्यक्त अश्क! 
का ग्रेम के प्रति इृष्टिकोशण कितना स्वस्थ या अस्वस्ध है, क्योंकि प्रात- 
प्रदीष' और “'ऊमियाँ” की अधिकांश कविताएँ ग्रेम-सम्बन्धी हैं आर इस 
जाँच से कवि और पाठक दोनों को लाभ होगा, ऐसा मेरा विश्वातत 
' है। यहाँ इसकी आावश्यक्रता इसलिए भी है कि अश्कों के अपने 
व्यक्तिगत जीवन के उतार-चढ़ाव की, उसके भावन्श्रभाव की कूलक 
इमें इन कविताओं में मिलती है। और, इस कारण श्रन्व कवियों की 
अपेक्षा अश्का की कविताओं में अधिक सचाई है। ता-पर्य यह कि 
यदि अश्क' को विरह-वेदना सहन करनी पढ़ी है तो उन्होंने अपने 
काव्य में आँस बहाये हैं, और यदि पुनः उनके जीवन में ग्रेम का 


खिय 
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स्पश हुआ है तो वे पुलकित और उल्लसित भी हुए हैं और इस रोदन 
और उल्लास ने प्रेम के प्रति उनके दो इृष्टिकोश विकसित किए; है, 
जिनके कारण उनकी कविताओं में कम-से-कम व्यक्तिगत सच्चाई तो 
आ दी गई है | छायावाद के अनेक कवियों की तरह वे निरन्तर अश्रुओ्रं 
का व्यापार ही नहीं करते रहे हैं, यह उनकी कविता की शक्ति है। 
पप्रात-पदीप” अश्क' की स्वर्ग-गता पत्नी शीला को समपित है 
ओर उसमें सन्‌ १६३६ से ३७ तक की कविताएँ ही संग्रहीत हैं | उनकी 
जीवन-संगिनी के वियोग का शोक इन कविताओं में छाया हुआ है । 
प्रात-प्रदीप” कबि का ही प्रतीक है, जो 'विहान? में अपना अवसान” 
देख रहा है। अश्क' के अन्दर इस अवसान”! के समय भी एक 
चेतना है : 
इतना क्या कम था तुम आईं, . 7५ 
उड़ते - से पक्की की नाई, 9 
चार घड़ी को जीवन लाई, 
जड़ता गति होकर बह निकली 
उत्फुल्लित अविराम ! 
अर्थात्‌ प्रियतमा के मिलन और प्रेम में जीवन लाने और जड़त 
को गति देने की शक्ति है। और कवि व्यक्तित्व का विकास करनेवाहे 
इस प्रेम से वंचित नहीं होना चाहता, अतः उसकी आत्मा चीरू 
उठती है : 
चल दोगी कुशिया सूनी कर 
इसी घड़ी, इस याम | 
लेकिन कवि की यह स्वस्थ, चेतना, जिसमें दो प्रेमियों का मिलर 
दोनों के व्यक्तित्व के बिकास का कारण समझा जाता दै, जीवन क॑ 


विपमता से कुरिठत हो 'जाती है, और कबि में एक मिथ्या-सत्य क्‌ 
आभास देनेवाली चेतना जग जाती है 


( पर ) 


सममाता हूँ अपने दिल को, 
माँग न पागल प्यार ! 


क्या रक्खा है मनदारों में, 
क्या आठुर अ्रभिसार १ 
एक छणिक सुख, उसके पीछे, 
दुख का पारावार ! 
पहले दृष्टिकोण से यह दृष्टिकोण भिन्न है। अस्वस्थ है। इसके 
पीछे प्राथमिक मनुष्य की मानसिक प्रतिक्रिया है, जो उसे मृत्यु देखकर 
दोती थी और उसे मयमीत कर जीवन को माया और भ्रम समझकर, 
उससे मागकर बनों में तपस्या और उपासना करने को प्रेरित करती 
थी। उस पलायन में जिस प्रकार चिर-जीवन की आकांछ्ा के पीछे 
मनुष्य की निस्सह्ययता ओर भय का भाव था, उसी प्रकार आज के 
मनुष्य 'के इस पलायन या ग्रेस ओर सुख के क्षणों को क्ुणकालिक 
मानने की वृत्ति के पीछे सामाजिक प्रतिबन्धों से उत्तन्न जीवन की 
अनिश्चितता के प्रति भय ओर कुण्ठा का भाव है| कवि इस अनि- 
श्चितता की अवस्था को चिरंतन मानकर उसके आगे घुटने टेक देता 
है ओर यहीं से उसकी भाव-प्रतिक्रियाएँ विकृत होने लगती हैं । वदद 
गाता है : 
भला न मेरे सुख-सपनों को 
होने दो साकार ! 
रोको नहीं अश्रुत्रों का पर, 
पागल पारावार | 
विरद और आँसुओो से इतना ग्रेम क्यों ? क्योंकि प्रेम और सुख 
के क्षण छोटे हैं, दुःख का पारावार अनन्त है, इस कारय वह अधिक 
सत्य है। और, कवि अपनी आत्मा को आधात पहुँचाने, पीड़ा सहने 
की वृत्ति को अपने अश्रन्द्र जगा लेता है | उसे विरद से प्रेरणा मिलती 


( ६ ). 


है, मिलन से नहीं | और वह पुराने प्रतीकों को लेकर ग्रेम के सम्बन्ध 
की व्याख्या करता है : 


ठहुम हो दीपक, में परवाना । 

इस विकृति की परिण॒ति इसी में होनी स्वाभाविक थी | दो प्रेमियों 
के मिलन की परिस्थितियाँ हमारे समाज-सम्बन्धों को व्यक्त करती हैं। 
प्रतीक्षा? में अश्क'ः ने आशा की थी--कर दोगी नीरस जीवन में, 
नव रस का संचार !! यह मिलन जिस समाज-सम्बन्ध का चोतन करता 
है, क्‍या वह दीपक और परवाने? के समाज-सम्बन्ध से भिन्न नहीं है ? 
पहले में मिलन 'नव रस का संचार'---आरस-विकास का सूचक है, 
दूसरे में दीपक अलग जलता है और परवाना उसके चारों ओर 
दीवाना हो फिरता है और मिलन होते ही उसे प्राण गँवाने पड़ते 
हैं---मिलन में भी उसके पर जलते हैं और यातना सहनी पड़ती है । 
, आज तक के अधिकांश कवियों ने प्रेस के इन जैसे अनेक प्रतीकों का 
मुक्त-प्रयोग किया है, क्योंकि इन प्रतीकों को प्रेम का आदर्श मी बना 
लिया गया है | इसलिए यदि “अश्क' ने उनका प्रयोग किया है ओर 
दीपक और परवाने के परस्पर-सम्बन्ध को आदर्श मान लिया है तो 
अकेले उन्हीं को दोषी नहीं कहा ज्ञा सकता। और, साधारणतया उनके 
लिए. ऐसा मानना स्वामाविक भी था | अब तक के समाज-सम्बन्ध--- 
जिनमें ख्री पराधीन और वासना तृप्ति का साधन रही है, जिनमें उन्सुक्त 
प्रेम पर पतिबन्ध लगते आये हैं, और जब्र कभी भी ये प्रतिबन्‍्ध शिथिल 
पड़े हैं या टूटे हैं तो स्री-पुरुष के योन-सम्बन्धो का आदर करने के 
लिए नहीं बरन उनका अपसान करने के लिए, जिनमें प्रेमी या 
प्रें मिका का मिलन यक्त कारणों से असंभव रहा है, और उनके मिलन 
की दशा पर “पाप” की चेतना की छाया रही है, जिसमें प्रे म सनुष्य 
के आत्म-विकास का साधन न रह कर आत्मघात का साधन बना है, 
जिस झात्मघात को समाज की चर्ग-भावना ने प्रश्नय दिया है, सींचा है - 
और शौीरीं-फ़रदाद, लैलान्मजन या ऐसे ही अलग-अलग विरहद में 
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तिलतिल कर अ्ध्वित्व मिटनेवाले प्रेम के हीरो? उल्तन्न किये हैं-- 
भावनाओ्रों को बिकृत कर ऐसा ही इृश्कोण बनाते आ रहे हैं अतः 
आज का छायावादी कबि यदि दीपक ओर परवाने, चाँद ओर 
चकोर के उपमान प्रयुक्त करता है तो उसकी मानसिक स्थिति के 
प्रति हमें सहानुभूति ही दिखानी चाहिए, क्योंकि असल दोप समाज- 
सम्बन्धो का है। कवि का दोप इतना ही है कि वह इतना चेतन 
नहीं कि इस दृष्ठिकोश के सामाजिक आधार को समझ सके | 
उसका यह सोचना कि चूँकि उसे व्यक्तिगत जीवन में प्रियतमा 
का वियोग सहना पढा है तो उसके उद्गार ऐसे होंगे ही, भ्रामक है, 
ओर ऐसा कहते समय में यह नहीं भूल जाता कि जब समाज-सम्बन्ध 
प्रेम को उन्मुक्त कर देंगे, उस समय भी संयोग-वियोग के मौके व्यक्तियों 
के जीवन में आाएँगे शोर उनकी श्भिव्यक्तिया में आशा और निराशा 
दोनो होगी | लेकिन उस आशा और निराशा का स्वरूप दूसरा होगा, 
निराशा के छण व्यक्ति का जीवन-दशन व्यक्त करने वाले दृष्टिकोण को 
अवेशानिक न बना देगे। 
आत-प्रतीष” की कविताओं में प्रकृत विहलता है, लेकिन उनमें 
व्यक्त इृष्टिफोश महादेवी जी के दृष्टिकोण को ओर बढ़ता दिखाई देता 
है। अश्क' की व्यक्तियत वेदना भी इसका एक कारण है। लेम्नि 
फमियाँ में अश्क' पुनः अपनी पहली चेतना की झोर अग्रसर हुए, 
हैं फ़ि प्रेम दोनो प्राणियों के व्यक्तित्व के उिकास का साधन है, श्रतः 
+ऊर्मियाँ? उल्लास की अमिव्यक्तियों से मुखरित हैँ, वध्पि वरीच-बीच में 
“ीपक-परवाने! वाला प्रेम का दृष्टिकोश भी पीछा करता दिखाई 
देता है: 
पर पागल परवाने ही 
सखि, जग में पूजे जाते! 
जो जलते हैं ज्वाला में 
रु 


कम 


औझोरो को नहीं जलाते 


मधूलिका, अपराजिता ओर किरणवेला 


“रामेश्वर शुक्ल 'अद्चल? नवीन हिन्दी काव्य का क्रान्तिदूत है | मैं 
उसे क्रान्ति का खश्टा भी कह सकता हूँ यदि खश शब्द से केवल सुजन- 
कर्ता का आशय हो |...... 

“क्रान्ति उसने की है, छायावाद की मानवीय किन अशरीरी 
-सौन्दर्य कल्पना के स्थान पर अपनी सांसल कृतियों द्वारा |... «इस 
क्रान्तिवृत का सन्देश है तृष्णा, लालसा, प्यास | तष्णा सौन्दर्य की 
लालसा रूप की, प्यास प्रेम की | सौन्दय नारी का, रूप व्यक्त, प्रेम 
विनाशी अ्रथवा जो विनष्ट हो चुका है । पूछा जा सकता है कि क्या 
यह कोई नया या क्रान्तिकारी सन्देश है ??--ननददुलारे वाजपेयी 
( अपराजिता की भूमिका में ) 

श्री नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने जिस प्रश्न की पाठकों से आश। की 

है उसका उत्तर वे श्रपनी भूमिका के पहले वाक्य में ही दे चुके हैं । 
उसी को उन्होंने हिन्दी काव्य की परम्परा के क्रम-विकास की विशद्‌ 
व्याख्या कर तक-संगत सात्रित करने की कोशिश की है| अर्थात्‌ यह 
दिखाया है कि छायावाद की अशरीर भावनाओं की स्वाभाविक प्रति- 
'क्रिया के रूप में ही अद्चल की कविता में स्थूल की तृष्णा और लालसा 
जागरित हुई है, यह एक नेंसर्गिक विकास है और इसी कारण 
क्रान्तिकारी है । 

श्री नन्‍्ददुलारे वाजपेयी के तकों से पाठकों को अवगत करने की 

अवश्यकता इसलिए पड़ी कि वाजपेयी जी ही हिन्दी के पहले अधि- 
कारी आलोचक हैं जिन्होंने अज्चल की कविताओं कोन केवल 
सहानुभूति प्रदान की, जब कि उनके ही शब्दों में 'इस विद्रोही के 
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“गले गीत? अरुचिकर हो रहे थे!, बल्कि इस तथ्य का अन्वेषण भी 
किया कि अश्वल की कविता में क्रान्ति का सन्देश है, ओर अ्श्वल 
फाम्ति का अग्रदूत है। 'अपराजिता! के पूर्व 'मधूलिका? प्रकाशित हुई 
थी, और उसके भूमिका लेखक श्री विनयमोहन शर्मा ने अश्वल? की 
कविता के क्रान्ति-तत्व की ओर कहीं संकेत नहीं किया ; उन्होंने केवल 
इतना ही स्वीकार किया कि 'श्रद्चल! की कविता में यदि एक ओर 
यौवन का प्रचएड, निर्रन्ध प्रवाह है तो दूसरी ओर है अनुभूति की 
विचारोत्तेजक श्राँधी !! लेकिन वाजपेयी जी ने जब अश्वल की कविता 
में क्रान्ति-तत्व की अ्रवस्थिति स्वीकार की तो नये आलोचकों, विशेष- 
कर प्रगतिवादी आलोचको के लिए मार्ग साफ़ हो गया और वे अपनी 
आलोचनाओों में वाजपेयी जी से भी थआ्रागे वढ़ गये, क्योंकि जो कुछ 
भी हो, वाजपेयी जी ने अपनी व्याख्या में यह स्पष्ट कर टिया या कि 
“अख्ल' की कविता का क्रान्ति-तत्व दिखी-कविता में अ्भिव्यक्त भाव- 
नाओं के क्रम-विकास के तक॑ से ही निरूपित है, वास्तव में क्रान्ति क्‍या 
हैं, दा्शनिक अथवा समाज-शासत्रीय दृष्टि से क्रान्ति की भावना क्‍या 
है, और क्या 'अ्रश्नलः की कविता उन भावनाश्रों का प्रतिनिधित्व 
करती है, इन मापदंडों से उन्होंने जाँच नहीं को थी। कदाचित 
बाजपेयी जी इन कसोथियों पर अश्चल की कविता को जाँचना भी नहीं 
चाहते ये। अ्रतः हिन्दी-कविता के विक्रास-क्रम के चौखटें के श्रन्दर 
रखकर ही उन्होंने अश्वल को क्रान्ति का अग्रदूत कद्दा था। लेकिन 
वाजपेयी जी ने यदि हिन्दी काव्य-परम्परा द्वारा निरूषित सीमाओं में 
आँधकर तृप्णा, लालसा, प्यास के सन्देश को क्रान्तिकारों कद्दा था, 
तो नये आलोचक इन सीमाओं का विचार न कर केवल क्रान्तिकारी' 
शब्द से प्रभावित हो गये ओर वे अश्वल की कविता के साथ क्रान्ति? 
शब्द का प्रयोग उन अथों में करने लगे जिन अर्थों में उसका प्रयोग 
समाज-शात्र में अथवा आमतोर पर राजनीति में क्रिया जाता है। 
परन्तु समाज-शास््र या राजनीति में क्रान्ति का श्रथं समाज में बहुत 
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व्यापक और बुनियादी परिवर्तनों का यूचक होता है ओर अश्जल की 
कविता क्या वास्तव में इन परिवर्तनों की आवश्यकता के प्रति सचेत 
है, यदि है तो कहाँ तक और कैसे है, इस दृष्टि से आलोचकों ने जाँच 
नहीं की | परिणाम यह हुआ कि यद्यपि अब्चल को कविता की 
प्रशंसा में अन्य क्रिसी प्रतिमावान त्तरुण कवि की अपेक्षा अधिक लिखा 
गया है फिर भी “इस विद्रोही कवि के “गदले-गीतः अरुचिकर हैं।” 
ओर स्वर्य अश्चल इस बात को जानते हैं। कारण स्पष्ट है कि श्आलो- 
चकों ने अञ्चल के काव्य के विकास-क्रम को स्पष्ट रूप से समझने की 
चेष्टा नहीं की और न उनके काव्य की अपेक्षा में क्रान्ति-तत्व की जाँच 
ही की । फलतः पाठकों की स्मृति में 'मधूलिका? और “अपराजिता” के 
अजञज्चल की अभिव्यक्तियाँ ही प्रबल हो उठती हैं, ओर “किरणवेला? 
यथा उसके बाद की कविताओं के नये घुसाव दृष्टि से ओमल हो जाते 
हैं| और, जब प्रशंसक आलोचक नयी कविताओं की कुछ पंक्तियों के 
आधार पर अश्चल को क्रान्ति का अग्रदूत या क्रान्ति का खष्टा कहते 
हैं, और अश्जल की काव्य-धारा की अभिकांश' अभिव्यक्तियों का 
अस्तित्व भी नहीं स्वीकार करते, तब पाठकों के हृदय में यह बात नहीं 
उतरती | श्री नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने, काव्य-परम्परा को सीसाश्रों के 
अन्दर बाँधकर ही सदी, अश्चल के तृष्णा, लालसा, और प्यास के 
आदर्श को सामाजिक दृष्टिकोण से न जाँच कर जो स्वीकृति प्रदान 
की है और उससे तकदीन प्रशंसा की जो परिपाटी चल पड़ी है, उसने 
अग्जल की काव्य-प्रतिभा के विकास को गहरा धक्का पहुँचाया, ओर 

उन्हें अपने काव्य की कलागत चुटियों और दृष्टिकोण की सकीर्णताशओों 
के प्रति वेखचर कर दिया | इससे हानि अधिक हुई लाभ कम, क्योंकि 
यदि अश्जल की कविता के विकास-क्रम को देखा जाय तो यद्द ज्ञात 
होता है कि उनमें चेतना का विकास अभी एकांगी ही हुआ है, वे 
एक दिशा में तो काफ़ी आगे बढ़े हैं, लेकिन दूसरी दिशाओं में वे 
अपनी पदली जगढ पर दी हैं, और इससे पाठकों के हृदय का इन्द्र 
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दूर नहीं हो पा रहा, आलोचक जो कहते हैं पाठक उस पर विश्वास 
नहीं कर पाते । आालोचकों को इस पेचीदा परिस्थिति को समझने की 
चेष्टा करनी चादिए, ताकि उनके वक्तव्य ऐसे न हों जो कवि को भी 
अ्रम में रखें और पाठकों को मी श्रौर कवि का विकास ही रोक दें । 

वाजपेयी जी का यह कथन सत्य है कि अश्चल अ्रभी मार्ग में हैं । 
इस कारण और भी आलोचकों को उन्‍हें साध्य-प्राप्त कवि के रूप में 
परेशकर उनके आगे बढ़ते कदमों को उक जाने की प्रेरणा न देनी 
चाहिए | 

अश्वल के तीन कविता-संग्रह अभी तक प्रकाशित हुए हैं, जिनका 
उल्लेख प्रारम्भ में ही हो चुका है । उनकी सारी कविताएँ पढ़ जाने के 
बाद तीन प्रश्न उठते है--नारी के प्रति अश्वल का दृष्टिकोण क्‍या है ? 
ओर उनके काव्य में भावनाओं की गहराई, श्रभिव्यक्ति की परिप्कृति 
कितनी है अर्थात्‌ उनमें काव्य-गत सौन्दर्य कैसा है ? पहले दो प्रश्न 
अश्जल के विरोधी और समर्थक आलोचकों के कथनों से भी श्रेरित हैं, 
इसमें सन्देह महीं। लेकिन उनकी व्याख्या अश्चल के काव्य से ही 
सम्बन्ध रखती है । 

नारी के प्रति अश्चल का दृष्टिकोण क्‍या है ? नारी के प्रति इसलिए 
कि उनकी अधिकांश कविताओं में नारी को लक्ष्य करके ही तृप्णा,' 
लालसा, प्यास का आदर्श निरूपित हुआ है। छायावाद की अशरीरी 
भावनाओं के प्रति उनकी प्रतिक्रिया नारी के प्रति उनके दृष्टिकोश के 
रूप में ही सब्र से पहले व्यक्त हुई। इस दृष्टिकोण की जाँच श्री नन्‍द- 
इलारे वाजपेयी की तरद्द काच्य-परम्परा के क्रम-विकास की दृष्टि से ही 
करना त्रुटिपूर्ण है, क्योंकि इस तरद्द केवल इतना ही सात्रित किया जा 
सकता था फ़ि यह इृष्ठिकोश एक प्रतिक्रिया है ओर इसमें नवीनता है | 
नारी के प्रति काव्य में एक नये दृष्टिकोण की स्थिति को स्वीकृति प्रदान 
करने के अतिरिक्त वाजपेयी जी की प्रणाली से अधिक प्रकाश नहीं पढ़ 
सकता था| परन्ठु नारी एक सामाजिक प्राणी है, और उससझ्े प्रनि 
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कोई भी दृश्कोण कतिपय सासाजिक सम्बन्धों का निर्देश करेगा और 
ये सामाजिक सम्बन्ध कहाँ तक उचित अनुचित सामाजिक विकास में 
अवरोधक या सहायक है, इसकी जाँच किये बिना निश्चित नहीं किया 
क्रिया जा सकता कि कोई दृष्टिकोश क्रान्तिकारी है अथवा नहों।॥ 
अश्जल के पाठक अपने रूढ़ सं कारों की चेतना से 'उनके नारी के 
प्रति दृष्टिकोण की जाँच करते हैं, और उसे अनुचित मानते हैं, जब कि 
उनके प्रशंशक_ आलोचक अत्यन्त संकुचित मापदंड का प्रयोग कर 
इस प्रश्न को दाल देना ही उचित सममते रहे हैं। अतः यह बिरोशत्री 
परिध्थिति | वाजपेयी जी ने अपनी मूप्रिका में एफ जगह संक्रेत किया 
है कि यौवन सुलभ सौन्दर्य की लालसा, जहाँ वह सौन्दर्य तक दी: 
सीमित है, भोग नहीं है | यदि उसमें पर्याप्त निस्संगता है तो वह 
काव्य का आभूषण ही है !! आगे उन्होंने कह्य है कि (सस्ती अनैतिक 
उत्तेजना बस्तुवादी साहित्य का? दृषण है। इन दो कसौटियों पर 
उन्होंने अ्रम्चल की कविता को जाँचने की कोशिश नहीं की, उन्होंने 
भी इसे टाल दिया है। वेसे भी 'भोग” और “अनेतिक” की व्याख्या 
नहीं की है, और इन कसोथियों की सत्यता के बारे में बहस की गुझ्ा- 
इश रह जाती है| अतः नारी के प्रति अञ्चल के दृष्टिकोण को जाँचने 
में आलोचकों ने जो हिचकिचाहट दिखाई है, उससे अनेक कठिमाइयाँ 
पैदा हो गई हैं। 

हंस! की एक टिप्पणी में मैंने यह स्वीकार किया था कि अमी 
तक नारी के प्रति अज्चल का दृष्टिकोण अपमान जनक रहा है| कई 
मित्रों ने रोपपूर्ण पत्र लिखे कि शायद मेरा सिर फिर गया है जो मैं 
प्रतिक्रियावादियों के साथ समझौता कर रहा हूँ , या कम से कम उन्हें 
अज्चल की कु आलोचना करने का प्रोत्साहन दे रहा हूँ । स्वयं 
अजजल की मेरा कथन कट लगा। लेकिन निष्पक्ष श्रालोचना का 
बातावरण यह नहीं है, ओर इसी दूषित वातावरण ने अश्चल की 
प्रगति को बहुत कुछ रोका है। “अपमानजनक! के स्थान पर यदि 


आर 


संकुचित' होता तो कराचित किसी को आपत्ति न होही। अतः नारी 
के प्रति अब्चल के इष्टिफोण को जॉचना आवश्यक है| 
वाजपेयी जी ने भूमिका में लिखा है, ल्री पर्दे की वस्तु या 
छायात्मऊ भाव सकेतों की पात्री न रहकर सामाजिक प्राणी के रुप में 
प्रतिष्ठा पा रही है, यह अश्वल के काव्य से सुस्पष्ट हो जाता है... ...? 
अश्चल के काव्य की नारी क्या वास्तव में सामाजिक प्राणी है ? पमबू- 
लिका? और “अपराजिता? की समी कविताओ में नारी के साथ अद्यल 
ने जिस सामाजिक सम्बन्ध की कल्पना की है वह केवल यौन-संब्रंध हैं | 
एक पल के ही दरस में जग उठी तृथ्णा अधर में 
जल रहा परितत अड्डों में पिवमाकुल पुजारी 
( अन्तर्गति-मधूलिफा ) 
मधूलिका! की अधिकांश कविताओं में उद्दोगन का एक ही 
वातावरण रहता है, प्रकृति भी नित्रन्‍्व योन-सम्बन्ब का विराद आयो- 
जन है ट 
केलि-फअलातन नव लतिकाएँ लिपय - लिपटए तर तर 
रमस-विभासित-आत्म शिथिल-सी प्रिकल हुई रति-सुख 
( मधु का पापी : सथूलिका ) 
और इस “इद्धजाल” के कारण निर्न्‍्ध पिपासा छिपाये छिपती 
ही नहीं-- 
कौन जलाता रन रन्त्र में उच्छुल रति-गति रस की, 
अमी नहीं सन्‍्तोपष अभी तो अमित पिपासा बाऊी, 
और इस अनियन्त्रित तृष्णा का परिणाम है कि कबि वलाक्ार 
के लिए भी तत्पर हो जाता है: 
आज सोहाग हर्ले फ़िंसका लूटे 
किस परदेशी को बन्दी कर सझल 
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फ़िसका यौवन, 
कर्से यह चेदन ? 
( आज तो--मघूलिका ) 
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आर मिलन-वेला में तो प्यास बुकूती ही नहीं-- 
अभी बहुत वेहोश-शिथिल होना, सुध-ब्रुध खोना है ! 
अरे, अभी तो उस अनन्त आलिज्जन में सोना है !| 
( मेरे भोले साक्की : सधूलिका ) 

इस प्रकार मधूलिका में तृष्णा, लालसा और प्यास का आदर्श 
स्त्री के साथ केवल अनियंत्रित, निर्बन्ध यौन-सम्बन्ध स्थापित करने का 
आदश्श है। कवि के किसी अन्य कार्य-ब्यापार में वद सहयोग-असहयोग 
करती नहीं दीखती | यहाँ तक कि मधूलिका की अन्तिम कविता आज 
मरण की ओर? में जब कबि संबष या क्रान्ति की ओर बढ़ते “भूखे- 
प्यासे? लोगों का चित्र खींचता है तो उस चित्र में भी भूखे पेद को 
भरने के लिए स्त्री अपने रूप का व्यापार ही करती है, अपना पेट 
भरने का उसके पास और कोई सामाजिक साधन नहीं है ; स्त्री के 
ऊपर पुरुष या समाज यदि अत्याचार करता है तो वह भी श्रनियंत्रित 
यौन-सम्बन्ध का ही क्रय करके | 

अपराजिता? में नारी के प्रति अज्चल का दृष्टिकोश किंचित 
परिष्कृत रूप में वही है जो 'मधूलिका? में है । पेमी और आहक दोनों 
ही र्री के साथ यौन-सम्बन्ध ही स्थाय्रित करते हैं, स्त्री दोनों के लिए, 
केवल योनि-मात्र ही है। प्रेम-मिलन में अ्रथवा अत्याचार की चक्की में, 
दोनों स्थितियों में पड़कर उसे पुरुष की तृष्णा ही बुकानी पड़ती है। 
यहाँ तक क्रि प्रेमी भी उसके साथ अन्य किसी प्रकार का सामाजिक 
सम्बन्ध नहीं स्थापित करना चाहता | यह इृष्टिकोश संकुचित तो है 
ही, अपमान जनक भी है ? यदि किसी संभ्रांत, शिक्षित, नये स्वतन्त्र 
विचारों की सहिला से पूछा जाय तो वह भी पुरुष के साथ केवल 
अनियन्त्रित यौन-सम्बन्ध ही स्थावित न करना चादेगी, और ऐसा 
किया जाना उसे अपने नारित्व का अपमान लगेगा, क्‍योंकि नारी एक 
सामाजिक प्राणी है, ओर पुरुष के साथ उसके सुख-दुःख, उत्थान-पतन 
ओर संघर्ष में कन्वे से कन्धा मिलाकर चलना चाहती है | आज यदि 


नम 
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नारी परतन्त्र है, तो केवल यौन-स्वातन्त्य देने से उसे स्वतन्त्र नहीं 
किया जा सकता | 

किरणवेला! में भी नारी के प्रति अच्चल का दृष्टिकोण मूलतः 
वहीं है जो पहले था। इसे उन्होंने स्व॑य अपने प्राकथन पमैं---अत्र तक! 
में स्वीकार किया है---जहाँ मैं बहक गया हूँ वहाँ मेरी दर्जलता है--- 
जीवन के क्षयी रोमांस के प्रति अवांछनीय आसक्ति है।! एक प्रति- 
छत कवि के मु से मिकले ये शब्द महत्व रखते है। क्योंकि, कत्रि 
अपने प्रशंशक आलोचकों की अपेक्षा अविक ईमानदारी से अपनी 
ज़िम्मेदारी को महसूस करने लगा है | उन पाठकों को भी जो अन्य 
रुढ़ कारणों से अश्वल की कविता को अरुचिकर मानते हैं, कवि के 
इस वक्तव्य पर ब्रिचार करना चाहिए। कवि स्वयं अपने पुराने दृष्टि- 
कोण को अनुचित मानने लगा है, और यह साधारण बात नहीं है। 
अभी कवि उस दृष्टिकोण को पूरी तरह बदल पाया है या नहीं, यह 
वात महत्वपूर्ण नहीं है, क्‍योंकि हम जानते हैं कि अभी तक वह इसमें 
सफल नहीं हुआ है लेकिन वह प्रयस्नशील है, इस बात को भूल जाना 
कवि के साथ अन्याय करना है ) 

' यह क्षयी रोमान्स! जिसके प्रति अश्वल ने संकेत किया है, छाया- 
चाद की ही विक्ृति है। छायावाद में यदि अशरीरी भावनाश्रों द्वारा 
आध्यात्मिक आधार देकर प्रेमामिव्यक्ति की गई थी, और अश्ल के 
काव्य में स्थूल इन्द्रियता के रूप में, तो इससे ठोनों में कोई मौलिक 
भेद नहीं हो जाता | छायावाद की अशरीरी भावनाएँ भी असंतोष को 
व्यक्त करती हैं, अन्यथा सामाजिक प्रतिबन्धों को स््रीकार कर माव- 
नाओं में जीवन की वास्तविकता से मागने का उपक्रम न द्वोता। 
मानसिक विश्द्दलता इसका परिणाम है | अखद्जल का असंतोप सामा- 

जिक प्रतिबन्धों और ज़िम्मेदारियों को ठुकंरा कर व्यक्त होता है। 

सामाजिक विशृद्चुलता या अराजकता इसका परिणाम है। बर्तमान 

सामाजिक अस्मताओं और प्रतिबन्धों के प्रति विद्रोह की सृद्भला के ये 
छ हे 


+ ( ६प' ), 


दो छोर हैं, श्रुद्डला एक ही है। अ्रतणव नारी के प्रति अद्जल का अबि * 
तक का दृष्टिकोण किसी नये क्रान्तिकारी सन्देश की घोषणा नहीं 
करता। 'किसरणवेल!” में इस “क्षयी रोमांस” की अन्तिस विकृतिं मी: 
देखने में आती है। नारी यहाँ अब बर्ग-समाज की प्राणी भी है, मज़े- 
दरिन या मिखारिन ] और शोषण ओर दोहन के चीच पल्ली इस नारी 
के जननी-रूप को कवि घुणा की दृष्टि से देखता है, उसकी बेडोल 
आकृति उसे और भी भद्यी लगती है, क्‍योंकि उन्पुक्त रोमांस की कल्पना 
की नारी सदैव अप्सरा जैसी सुन्दर और यौवन-मदमाती होती थी।. 
इसी कारण गर्भिणी ल्ली के ये चित्र : 

पेट में भरा एक दूसरा मांस पिंड हड्डियों का निचोड़ । 

या । 
उलगा टेँगा है अति पीड़क क्रुकावन 
काल का कठोर शअ्रत्याचार देखो इसकी कमर में | 

नारी की दुर्गति करनेवाले समाज के शोषकों की अश्जल ने इस 
कविता में भत्संना की है, लेकिन नारी के मातृत्त के प्रति श्रुणा भी 
दिखाई है । और यह '"क्षयी रोमांस” की बिकृति है जो स्त्री-पुरुष के 
बीच केवल यौन-सम्पन्ध को ही स्वीकार करता है । 

नई कविताओं में नारी के प्रति अश्चल का इष्टिकोश बदला है, 
यद्यपि पुराना दृष्टिकोण पीछा करता है | 

(क्रिरिण-वेला? में आकर अश्वल की कविता में एक नये दृष्टिकोश 
की सूचना मिलती है, ओर यह दृष्टिकोण प्रगतिवाद का है जिस पर 
मा्सबाद का प्रभाव है | लेकिन जत्र तक जीवन के प्रति समूचा दृष्टि- 
कोण न बल जाय तब्च तक उसमें प्रोढ़ता नहीं था पाती | अश्चवल की 
“किस्ण-वेला? की कविताओं से भी यद्द स्पष्ट है। 'क्ष॒ुयी रोमांस” की 
स्मृतियाँ तो प्रबल हो द्वी उठती हैं, चर्ग-संघ्ष की चेतना पा जाने पर 
भी क्रान्ति ओर जीवन के प्रति कवि का इप्टिकोण एक रोमांटिक क्रांति- 
कारी का द्वी रहता है । इसी कारण 'सर्वदारा” ओर “शोपिता” के प्रति 
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अपनी सहानुभूति व्यक्त करके भी. कवि अकेला है, व्यग्र है, मगर 
भरण त्योहार? नहीं आता | 
“किरणवेला? के बाद की कविताओं में अश्ल अपने दृष्टिकोण 
को अधिकाधिक व्यापक बनाते जा रहे हैं 
'अब हम संक्षेप में अ्चल के काव्य के कलागत सौन्दर्य पर विचार 
विचार करेंगे। भावनाओं की व्यापकता, तीघ्रता और गहराई कविता 
में अ्पेज्ञाकतए अधिक स्थायी सौंदर्य की सृष्टि करती है। 'मधूलिका” 
झोर 'अपराजिता' की कविताएँ सीमित दृष्टिकोण के कारण भावनाश्रों 
के संकुचित चोखेटे में ही समा जाती हैं। अधिकांश कविताएँ शब्दों 
के परिवर्तन के साथ अपने को टदहराती हैं--प्रारम्भ में प्रकृति द्वारा 
नियोजित उद्दीपनों का जमधट, उसके उपरान्त कवि के सानस में 
विरद-वेदुना की टीस का उठना और तृष्णा और लालसा का उमड़ 
पड़ना | यह वस्तु ( 009॥७77 ) किरणवेला तक की कविताओं में 
बार-बार सामने आती है, और इसी कारण 'अ्रन्तर्गतो” की भरमार 
हैं। कारण नारी के साथ केवल यौन-सम्बन्ध की कल्पना है, और 
यह यौन-सम्बन्ध विशेष उद्दीपनों द्वारा ही व्यक्त शोर सुलम होता है। 
भक्ररणवेला' में यदि अग्चल की प्रतिमा नये मार्ग पर न मुढ़ती तो 
कदाचित अपने को बार-बार दुहरा कर शुप्क हो जाती | इस कारण 
व्यापक दृष्टिकोण का अभाव यदि पहली दो काव्य-पुस्तकों में खड- 
कता है, तो 'किरणवेला? में आकर नये सीमांत नज़र आते हैं, और 
एकरसता टदूटती है। परन्तु अभी इन नये सीमांतों की परिषि-रेखाशओों 
को और भी विस्तार देने की आवश्यकता है, अनुभव की गहराई और 
व्यापकता द्वारा | 
कविता का सबसे बड़ा गुण है संक्षेणण हारा भावनाओं को 
अभिव्यक्ति | तिना इसके, कविता के भावात्मक प्रभाव शिपषिल बोर 
बिखरे हो जाते हैं। अश्वल की कविता में ऐसा पग्मिजन अभी तक 
दिखाई नहों पड़ रहा | यही कारण है कि इतनी ग्रतिमा का कंत्रि दोते 


( १०० ) 


हुए भी उनकी कविताएँ किसी कोटि के पाठकों की जुबान पर नहीं - 
चढ़ पाती, अर्थात्‌ उनका संगीत, उनकी शब्द-ध्वनि संक्तेषित भावात्मक- 
अभावों द्वारा संगठित नहीं होती कि अनायास ही पांठकों के कानों में 
गज उठे और पंक्तियाँ या कविताएँ: स्मृति में घर बनालें। अश्चल स्वयं 
इस त्रुटि का अनुभव करने लगे हैं, यह उनके भाषी विकास के लिए ' 
शुभ लक्ष॑ण है | शब्द-योजना और मभावाभिव्यक्ति प्रभावपूर्ण और 
असादगुणयुक्त होने से ही काव्य का सौंदर्य बढ़ता है, अडुचल अब 
सक इस ओर अधिक सचेष्ट नहीं रहे । परन्तु अज्चल बविकास-पथ पर 
हैं, अभी उनकी यात्रा का प्रारम्भ ही है, अतः प्रारम्मिक च्रुटियों का 
मार्जन उनके विकास को अधिक गति ही प्रदान करेगा ! 


- चीन के लेखक, कलाकार ओर हम 


हमने चीन के बारे में बहुत-ती बातें सुनी हैं, हममें से कुछ चीन 
के साहित्य, चीन की जनता के रहन-सहन, रीति-रिवाज के बारे में 
विशेष जानकारी भी रखते होंगे । हम जानते हैं कि चीन एक विशाल 
देश है, हमारे देश से भी बहुत बढ़ा और वहाँ पेंतालीस करोड़ जनता 
रहती है। और, चीन एक नया देश नहीं है, चीन की सभ्यता नयी 
नहीं हैं। जितनी प्राचीन भारत की सम्यता है, कदाचित्‌ उससे भी 
पुरानी सभ्यता चीन की है। चीन के बड़े-बड़े दाशनिकों का समादर 
दुनिया में होता आया है। हमारे देश से चीन का सांस्कृतिक सम्पर्क 
हज़ारों वर्ष पुराना है। हमारे सर्वश्रेष्ठ कत्रि और कलाकार स्वर्गीय 
रवीखनाथ ठाकुर और हमारे नेता पंडित जवाहरलाल नेहरू ने चीन 
से भारत के उन पुराने संबंधों को फिर से क्रायम करने के जो प्रयत्न 
किये हैं उनसे भी इम परिचित हैं। 

चौन की जनता ने गत युद्ध में कैसे भाग लिया ? चीन की सभी 
राष्ट्रीय पार्टियाँ जापान-विरोधी मोचें में शामिल थीं, और चीन की 
गुरिल्ला फ़ौजं और चीन के लेखक, कलाकार, विद्यार्थी और स्नियाँ 
जापान-विरोधी युद्ध की रीढ़ थीं। स्वदेश-रक्षा का सबसे महत्वपूर्ण 
भार उनके ही कन्बों पर था | गुरिल्ला फ्ौजें कैसे लड़ती थीं; जनता 
के अन्दर क्रिस तरह संगठन बनाती थीं ५ जिन नगरों पर जापान 
क़ज्ञा कर लेता था उनके आस-पास के देद्वात में किस तरह 90 
428४80006 60ए७7४7978 ( स्वदेश-रक्षा चरकार ) चनाती 
थीं और वहाँ की जनता को युद्ध के लिए तैयार करती थीं; जापानियों 
के सामान से लदे मोटरों, रेल के गोदामों, ट्रेनों, रेल की पदरियों, 


( १०२ ) 


जेलीफोन के तारों और देश-द्रोहियों पर आक्रमण कर उन्हें नष्ट-म्रष्ट 
कर क्षति पहुँचाती थीं और “स्वदेश रक्षा सरकार! कौ ओर से ज़िले 
का शासन-सूत्र चलाती थीं ओर साथ में ही किसानों-मज़दूरों के लिए 
आपर्थिक-सुधार भी करती जाती थीं, उनके इन कार्यों का अध्ययन 
करना हमारे लिए ज़रूरी है | 


लेखकों की हैसियत से हम यह जानने की कोशिश करेंगे कि चीन 
के लेखकों और कलाकारों ने अपनी स्वदेश-रक्षा की लड़ाई में किस 
तरह क्या भाग लिया, क्योंकि आज नहीं तो कल हमारी क्रिस्मत का 
बारा-न्यारा भी लड़ाई के मैदानों में होने लगेगा ओर हम जो प्रगति- 
शील और राष्ट्रीय लेखक हैं अ्रगर अभी से तैयार न रहेंगे तो अनचेते 
में अपनी सभ्यता और संस्कृति को नष्य हो जाने दँगे | 


चीन के लेखक और कलाकार हमारे लेखकों से भी ज्यादा 
कल्पनाशील होते हैं, अब तक उन्होंने कल्पना के लोक में नीड़ बना 
कर उन्मुक्त विहग की तरह जो उड़ाने भरी हैं उन पर आश्चर्य होता 
है | परियों की कहानियाँ, रहसुयवादी रोमान्टिक कविताएँ, वे इ' 
में रमे रहे हैं। लेकिन सन्‌ १६३२ में ही जब जापान ने मंचूरिया पर 
आक्रमण किया, वहाँ के लेखकों की श्राँखें खुल गईं, उन्हें लगा कि 
कोई निर्दय बहेलिया उनके कल्पनालोक के भव्य-नीड़ों की नोचकर 
फेंक रहा है और जब उन्होंने पीकिंग, शंघाई और नेनकिंग में फासिस्टों 
के धर्बर कारनामे देखे तो वे सिहर उठे, 'नानकाई विश्वविद्यालय के 
संडइरों ने उनकी आत्मा कचोट कर उन्हें जगा दिया। एक बर्बर 
साम्राज्यवाठ, उनकी सभ्यता और संस्कृति, उनकी कला और साहित्य 
पर आक्रमण कर बैठा था ; इसलिए उन्होंने सोचा कि यदि इस-समय 
भी संगठन कर राष्ट्र में एकता करने की कोशिश नहीं करते तो वे कभी 
एक सभ्य जीवन नहीं त्रिता सकते ओर तब से वहाँ के लेखक जापान- 
घिरोधी युद्ध में सबसे आगे हैं। चीन के गोर्की लू-सँ जिनकी कहानी 
टी स्टोरी आँफ आदइ-क्यः इस युग की सर्वश्रेष्ठ कहानी है, वे और 


रा 


-- अनन्त टीन न 


. ......... >> नल  ञ ज तन तीज हयात * 
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( १०३ ) 


दूसरे सैकड़ों लेखक जापान-विरोधी सांस्कृतिक मोचे में संगठित हो गये 
ओर उन्होंने जनता को जगाने के लिए कला के जिन नए रूपों का 
'विकास किया, उनमें जन-गायन और जन-नाय्यशाला प्रमुख हैं | 
जन-गायन नई चीज़ नहीं है ; हमारे देश में भी बहुत से लोक- 
“गीत सामुहिक रूप से गाये जाते हैं ; नावों पर काम करते हुए या 
“मछली मारते हुए मल्लाहों के गीत, नदी या तालाब के किनारे कपड़ा 
“घोते हुए. धोबियों के गीत, दीवार चुनते हुए राजगीरों के गीत या 
खेत बोले या कातें हुए. किसानों के गीत हमने सुने हैँ और हम जानते 
, है कि अपने काम में लगन पैदा करने की शक्ति उनमें क्रितनी होती है। 
चीन में वहाँ के लेखकों ने इसी सामूहिक गायन को जापान- 
विरोधी संगठन का सबसे तीव्र असर बना विया | सन्‌ १६३२ में 
एक तरुण कवि ऐप. ४, १. पाप ने एक गीत लिखा--ै&76) 
* 0६ 56 (+7७7४]]89' जिसकी कुछ पंक्तियाँ इस प्रकार हैँ--- 
एण56 | ४७, जा0 ए0पि56 ६४0 926 ४?0ाव 99785 
फाएशक 0057; ए०एफ मि6शा बाते 0०00९ 
30660 पड फैघोंद 009७७ आऋछफछ 878७9 जात, 
- (फ्रंग्री७'७ प्राक55९8 879 766 प6 ते७ए 0 पेशा8७7, 
उहफं&7०7070 गीड ॥96 9687 ठ को 67 0प्र/ ए०फफफएपाछ0, 
56 | 756 | 37756 ! 
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यह गीत आज चीन के करोढ़ों आदमियों की झुत्रान पर है। 
सन्‌ ३४ में एक तरुण ईसाई से किसी अमेरिकन पत्र में पढ़ा-- 
छण्छां5 पात॑485 ६096 98099 और उस कल्पनाशील इव॒क 
के हृदय में यह वात बैठ गई कि जापान के विवुद चीन को जनता मे 


( एश४ ) 


जागृति और एकता पैदा करने के लिए संगीत को एक ज़बद॑स्त इधि- 
यार बनाया जा सकता है। संगीत हमारे यहाँ की ही तरह मनोरञ्ञन 
की चीज़ था, जिसे आराम कुर्सियों पर बैठकर म्यूजिक कांक्रेंसों में या 
महफ़िलों में सुना जाता था, उससे और कोई उपयोग का विचार ही 
न उठता था। लेकिन इस तरुण ईसाई “लिन-लियांग को! ने सज्जीव 
का क्रान्तिकारी और स्वाभाविक उपयोग करने की ठान ली। और 
उसने ए. ॥/(. 0. #. के मैदान में चीन के राष्ट्रीय गौतों को सबके 
साथ मिलकर गाना शुरू किया | 

पहले दिन उसने साठ आदमी इकट्ठे किये जिनमें दफ़॒र के लड़के, 
क्कक, गोदाम के वाद्य , चपरासी, रिक्शा खींचनेवाले मज़दूर समी 
शामिल थे ! रोज़-रोज़ उसने ये गीत गवाने शुरू किये, गानेवालों 
को सिखाया और एक महीने के अन्दर ही तीन सौ गानेवाले तैयार 
कर दिये | सामूहिक गायन को सभाओं में चार-चार हजार दशक 
एक स्वर से गीत गाने लगे और कुछ दृफ़ों के अ्रन्दर ही सारे शंघाई 
के अन्दर यह आन्दोलन तूफ़ान की तरह व्यास हो गया। इसके बाद 
उसने साठ बालक बालिकाओं की एक मण्डली तैयार की जिनमें 
चालीस लड़के और घीस लड़कियाँ थीं और जिनकी अवस्था श्राठ से 
अठारह के बीच में थी। यह मण्डली शंचाई से चलकर थआ्रसपात के 
सात-श्राठ प्रान्तों में लगातार घूमती रद्दी, हर जगद्द गाने गवाती हुई, 
जनता का संगठन करती हुई, जनगायन की मर्ड लियाँ क्लायम करती 
हुई, छोट-छोटे जापान-विरोधी नाटक खेलती हुई और जनता को 
स्वदेश-रक्षा के लिए उद्येरित करती हुई। इसके उपरान्त यह आन्दो- 
लगन, जदाँ-न्ाँ भी थोड़े या बड़े समूह के अन्दर मनुष्य रहते हैं. वहाँ 
फैल गया, स्कूलों में, कालेजों में, फ़ौक्टरियों और गायों में चीन की 
जनता जापान के विरुद्ध एक स्वर से गायक बन गई। उस समय जो 
गीत वद्दाँ लिखे जाते , वे अ्रषिकांश राष्ट्ररज्ञा, गुरिला-युद्ध, तरुण 
युवक-युवतियों के कर्तव्य के सम्बन्ध में रहते ओर चीन की अन्तिम 


- बिजय के अन्दर उनके अद्वट विश्वास की घोषणा करते | 
इन गीतों में जोश भी रहता है, व्यंग भी मुके याद आता है। 
कहीं मैंने दो गीत पढ़े थे, एक फ़ौज के कैप्टेन के प्रति था और एक 
"विश्वविद्यालय के महापरिडित प्रोफेसर के प्रति, जिसका नाम था 
(800097 (7080 । पहला गीत चीन की छ्लियों का था जिसमें: 
उन्होंने फौज के कप्तान से कहा था कि ठुम घड़े बहादर हो, सोने श्रौर 
चाँदी के तमशें लग्काएं फिरते हो, लेकिन जापान की फौज के श्रागे 
भौगी बिल्ली चन जाते हो। अगर तुमसे बन्दूक नहीं उठती तो हमें दो 
और हमारे पेटीकोट पहनकर तुम घर में खाना पक्ाया करो। दूसरे 
गीत में 'प्रोफ़े सर पर व्यंग था कि इस विद्वता के म्ेत से जब कहा 
जाता है कि तुम्हारे देश पर आक्रमण हुआ है, तत्र वह नेक सलाइ 
देता है कि पहले एक किताब पढ़ लो ; जब उससे कद्दा जाता है कि 
जापानी हमारी संस्कृति का नाश कर रहे हैं, तब वह कहता है-- 
पहले एक कितात्र पढ़लो | इस विद्वता के प्रेंत की निगाह सरकारी 
'पदों पर रहती है. और जब आसमान में वमवर्षक हवाई जदहाज़ दूँ 

करते हूँ, तब वह कहता है कि पहले एक किताब पढ़ लो | 
, इस तरह की तीत्र व्यंग-पूर्ण कविताओं का भी जन-गायन होता 
क्योंकि वहाँ के स्ली और पुरुष यह बर्दाश्त नहीं कर सकते कि कोई 
लड़ाई में ढिलाई करे या वेकार बैठा सिगरेट फुँके। कुछ गीतों में 
हास्य भी मिश्रित रहता, लेकिन उनके पीछे जनता की दृढ़ भावना 

मभलकती है जैसे १5०३8 ० 00979689 श0णा67 &6 अदा 
की यह कुछ पंक्तियाँ-.. 


70 थ७ 070 | 70 ४0७ छणा६! 
3७४ पड फ्रामरष्ठ 0४7 ॥९९तै।९४ 
70 धा० ०7४ ॥ 

च्‌० पफ्र6 8076 ! 

3,७ प5 फरंगह ०0० धा7०४०, 


(६ १०६ .) 


पु ग्राध्ए७ 00प्रांपड #07 0घ४ [७०068 80 6 ई707- 
पछ क%6 4707 ! 
पर० ४89 607 ! 


लेकिन जो गीत इन जनगायन मंडलियों के द्वारा देश के कोने- 

- कोने में प्रतिध्वनित ही उठे उनमें नीडर का “6 ॥(४ए०)१. ० 

86 5 पर९णं)]88', 06 8098 0० $96 [006-89669- 

पठए', 'ऋठ6ठ7 8 09770 ता? (#ए०४ै)७ 507ष' 

5079 ० श०फ्स8 ्रताा०व',. (?78#प887 8072 

आदि मुख्य हैं। 8078 ० ४०ए7९ ए०07797 के अन्दर उनके 
अपने सामाजिक सुधार की क्रान्तिकारी भावना भी प्रबल है, जैसे--- 


87788 676 ६8678 ०07 46प्रत४ए४॥0, 

कतार १0ज्एण प6 00 500०) 07097 ; 

6 879 ४6 ए०प28 ए०709७09 ०६ (0४99939 $ 

ए6 88880 ७४ ह76 40797707 ० ४70 ४7पश2)6. 


गुरिल्ला-गीत जो इतना प्रचलित है, इस प्रकार है-- 


शिंत्री०06 ए6 870 & 8006 ऋ्णे&207 
09० ० ०0७७ 9७४ छा , 96 ए६४४०0 ; 
899706 ५76 8786 82) 507078 

6 शाशो 700 98 ४फ्छात 50 ४986 ठंध्रिीएपौ098 ; 
पक्त छी। ६80 एा०े८ 407088 

प्रशञए७/७ ए70पघ 0987 456 ०0६॥778 0 007 007780085 $ 
(373 8)) ६76 #ऋरंशोी। 770प्रशांधां75 

प्रज्र076 ४१७ प0085708 0० ००४ 770078, 

उस्0त छागण्रहम 00 ९६४, 7200 ७70080 ६0 06987, 
पुफछ शाशआाए राग 5006 (656 पैप्ंत्ू5 ६0 प85. 
९0६ छा7०पएे एपा5, 0०६ ७१०प४९१ एि065, 

पए्ज6 शाणाए जग म्रष्याप्रा&०७३7०७ प0७एआ ई07 प8, 
6 ८० थी #छांडलते एए गा धंड वधयाते, 

प्रणाए प्राणी 56 ६ 5छं०प्क्‍ष5 ६0 घ5, 


( -१०७ ) 
एए]00ए७- 08768 (0 8९6 0 8छ७ए स07 प$ 
'ए& जय] 8876 फिशा 0 8 07वें, ५५० 
वहाँ साधारण जनता के बीच छोट-छोटी चोपाइयाँ मी प्रचलित द्वो 
गईं, जिन्हें अक्सर लोग गाते रहते । एक किसान निहत्था ही अपने 
देश के लिए लड़ने जा रह्दा है, अटपटो आरमीण भाषा में उसके गाँव 
के लोग कहते हैं :--- 
ए09, 0000470 ० 'ठ0ता शिा6गर्३॑, एंपरेंग8 ० 0070:०४ 
09 ए०प० [0806 ठ्माए & #प०४7, प्रशंप एप छो09 ई07 & क्र9, 
तो भी निहत्थी चौनी जनता ने जो कर दिखाया मानव-इतिद्दास 
उसके प्रति जितनी भी कृतशता प्रकाशित करे थोड़ी है । 
चीन का [2879387 5078 जो उनकी उत्कः देश-ग्रेम की 
आवना का प्रतीक वन गया है, उसकी पंक्तियाँ छृदय में उत्साह ओर 
अरणा की एक मंकार पैदा कर देती हैं : 


6 8786 एथ/ग5875, ४०-७० ) 

]४0शकंजड ०प्राः 7०77ए8 ६0, ४-7९ ! 

6 876 00ए0707ए एएडम्र०8, ४०-7० | 

ज0 एथ्षपाड $0 98 8 88ए6 ? ४४-९० ! 

७ जग ०5०थ था उ8एका०5७ गिणा। गए वथ्यावे, ४०-०५ ! 

ए७ छत 9०.99०, ए० शी 96 |07००5, ०-०. 

जन-गायन की सैकड़ों मंडलियाँ चीन के गाँवों-गाँवों में घूमती 

थीं। और, चीन के बड़े-बड़े गायकों ने शास्त्रीय स्वर-संधानों को छोड़- 
कर लोक-गीत के स्वरों को और मी जनग्रिय और जंगज वनाया। 
इसके अतिस्कति चीन के लेखकों ने, ओर अभिनेता-अभिनेत्रियों ने 
जन-नायक आन्दोलन चलाया जिसके लिए चीन के वर्वश्रेष्ठ लेखकों 
ने नाटक लिखे | नौजवानों की नाटक मंडलियाँ जिन्हें व87-)री- 
एण्ड पा्ना-ठाप्रा-5989७ 'जनवा की जापान-विरोधी नाटक 
समिति? ने संगठित किया , गाँवॉ-गाँवों में घूर्मी, नावक खेले, 


५ अप) 


स्वदेश-रक्षा का पैग़ाम पहुँचाया | जनता उन्हें देखकर करूणा से रो 
उठी, गुस्से से भर गई और गुरिज्ला फ्ौजों में भरती हो गई । 

साधारण सादे स्टेज पर, या सड़क पर या गाँव की किसी चौपाल 
पर थे नावक खेले जाते | अनेक नाटक समितियों ने इस समय चीन 
में काम किया जैसे लू-सँ नाटक समिति, जन-नाटक समिति--प्रेकिट- 
कल नाटक समिति, लड़कियों की नाथ्क समिति आदि । लड़कियों की 
नाटक समिति की लड़कियाँ सड़क के किसी कोने या चौराहे पर तख्त 
जोड़कर एक स्टेज बना लेतीं और जब कुछ लोग इकट्ठे हो जाते, 
वे नायक खेलना शुरू कर देतीं| इन नाठकों में जापानी सैनिकों 
द्वारा की गई क्र रताओं के दृश्य रहते, चीनी सिपाहियों की बहादुरी के 
क्लिस्से होते, युद्ध के सम्बन्ध में उठनेवाले प्रश्नों का इल रहता | 

आपको आश्चर्य होगा कि कुमारी होत्सी की नाठक समिति लगा- 
तार वर्ष भर घूमती रही ओर नाठक खेलती फिरी और इस तरह सैकड़ों 
जगद अकेली उसी समिति ने नाथ्क खेले | इस तरह की एक सौ से 
अधिक लड़कियों की दही मंडलियाँ वहाँ घूम-घूमकर नाठक खेलती 
रहीं । लड़कियों की जन-गायन समितियाँ भी इसी तरह सारे चीन में 
गीत गाती फिरीं ; वे किसानों, सैनिकों, सड़क बनानेवाले मज़दूरों और 
गाँवों की मा-वेटियों को गीत सुनातीं और सिखातीं| नाटक मंडलियों 
ओर गायक मंडलियों ने इस प्रकार चीन की सुप्त आत्मा को जगा 
दिया | चीन में जो नाटक सबसे ज्यादा प्रचलित हैं उनमें श्आक्रमण? 
“मंचूरिया विजय!, (१८ सितम्बर से', “गरजों चीन, 'दृधियार! आदि 
प्रमुख हैं | ये समी नायक जापानी थ्राक्रमण, जापानियों के पाशव्रिक 
अत्याचार और चीनी जनता के ऐशन और लड़ने के दृढ़ निश्चय से 
सम्बन्ध रखते हैं। 

नाटकों के साथ-साथ चीनी नृत्यकार्ों ने भी अपना योग देकर 
क्रान्तिकारी झत्य तैयार किये, जैसे 'संयुक्त मोर्चा रृत्य” 'लाल मशीनों 
का शुया ] इन ऋयों से नावकों का प्रभाव बढ़ जाता है। इन दत्पों 


१०६ ) 


भें विदेशी आक्रमण के विरुद्ध चीनी जनता के संयुक्त मोर्चे और भवी 
स्वतन्त्र चीन में ओद्योगीकरण होने से उत्पन्न सुख-समृद्धि के दृश्य हैं। 
लोक-रत्य जो चीन में प्रचलित थे--किंसानों और मज़दूरों में--उनमें 
भी अत्र क्रान्तिकारी भावनाओं का समावेश हो गया है। फथिं८०७ 
8797005 ])8706 अब्च आक्रमण-विरोधी मावनाओ्ं का प्रतीक 
ब्रन गया है| 

चीन के चित्रकार भी पिछड़े नहीं । उन्होंने व्यंग चित्रों द्वारा 
चीन की जनतो का ध्यान आकर्षित किया । युद्ध के समय वहाँ के 
ध्यंग-चित्रकार तूलिका और रंग हाथ में लेकर मकान की दीवालों पर 
जापान-विरोधी व्यंग-चित्र बनाते फिरे। लड़कियों के काह्ू न-त्ू प की 
कलाकार जब्र चित्र बनाने पहुँचती तो जनता एकत्र होकर उसवी 
सूलिका के घूमने का दृश्य देखती, और जब कुछ वूलिकाओं के फिरने 
से एक शक्ल बन जाती तो वह आश्चर्य-चक्रित हो ताकती रद जाती । 
वे कहीं बड़े-बड़े काटू'न बनाती, कहीं काहूनों की एक माला बनाती 
जिसमें कई दृश्यों में व्यंग-विन्नो द्वारा किसी घटना का चित्रण रहता । 
गाँव के लोग, शहगीर, मज़दर रुककर उन्हें देखते, समझने की चेष्टा 
करते, विद्यार्थी उन्हें समझाते, और वे तूलिका के चमत्कार पर आश्चय 
करते, ओर चित्र के आशय से प्रेरणा ग्रहण करते । 

इस प्रकार चीन के लेखक, कलाकार, गायक, अभिनेता, नाटक- 
कार, चित्रकार, उत्यकार, विद्यार्थी, युवतियाँ, प्रोफ़े सर सभी संगठित 
होकर दिन-रात चीनी जनता में प्रचार करते रहते ओर कहीं भी चीनी 
जनता के हृदय में नाउम्मीदी या निराशा को छुसने नहीं देते | उनका 
यह कार इतिहास में अ्रभूतपूष है। 

हमारे सामने जब जनता को संगठित और प्रेरित करने का प्रश्न 
उठेगा, और हमारी राष्ट्रीय सरकार चाहेगी फिंहम भी चीनी साथियों 
की तरह ही जनता के छृदयों तक पहुँचनेवाली कला का निर्माण करें 
तो उस समय इस क्या ४० करोड़ जनता तक एक साथ पहंचने की 


६5 कक 4.) 


स्वदेश-रक्षा का पैग़ाम पहुँचाया | जनता उन्हें देखकर करूणा से रो 
उठी, ग़स्से से भर गई और गुरिल्ला फ्रौजों में भरती हो गई 

साधारण सादे स्टेज पर, या सड़क पर या गाँव की किसी चौपाल 
पर ये नावक खेले जाते | अनेक नाटक समितियों ने इस समय चीन 
में काम किया जैसे लू-सें नाटक समिति, जन-नाटक समिति--प्रेकिदि- 
कल नाट्क समिति, लड़कियों की नाथ्क समिति आदि । लड़कियों की 
नाथ्क समिति की लड़कियाँ सड़क के किसी कोने या चौराहे पर तख्त 
जोड़कर एक स्टेज बना लेतीं और जब कुछ लोग इकट्े दो जाते, 
वे नाटक खेलना शुरू कर देतीं। इन नाअ्कों में जापानी सैनिकों 
द्वारा की गई क्र रताओं के दृश्य रहते, चीनी सिपादियों की बहादुरी के 
क्रिस्से होते, युद्ध के सम्बन्ध में उठनेवाले प्रश्नों का हल रहता | 

आपको आश्चर्य होगा कि कुमारी होत्सी की नाटक समिति लगा- 
तार वर्ष भर घूमती रही और नाठक खेलती फिरी और इस तरह सैकड़ों 
जगह अकेली उसी समिति ने नाथ्क खेले | इस तरह की एक सौ से 
अधिक लड़कियों की दही मंडलियाँ वहाँ घूम-घूमकर नायक खेलती 
रहीं। लड़कियों की जन-गायन समितियाँ भी इसी तरद्द सारे चीन में 
गीत गाती फिरी ; वे किसानों, सैनिकों, सड़क वनानेबाले मजदूरों और 
गाँवों की मा-वेटियों को गीत सुनातीं ओर सिखातीं | नाठक मंडलियों 
ओर गायक मंडलियों ने इस प्रकार चीन की सुप्त आत्मा को जगा 
दिया | चीन में जो नाठक खबसे ज़्यादा प्रचलित हैं उनमें श्राक्रमण 
“मंचूरिया विजय!, '१८ सितम्बर से), “गरज़ो चीन, 'दधियार! आदि 
प्रमेस है | ये सभी नावक जापानी आक्रमण, जापानियों के पाशविक 
अत्याचार और चीनी जनता के ऐक्य ओर लड़ने के दृढ़ निश्चय से 
सम्बन्ध रखते है| 

नासकों के साथ-साथ चीनी रुत्यकारों ने भी अपना योग देकर 
क्रान्तिकारी दृत्य सैयार किये, जैसे “संयुक्त मोर्चा रृत्य! 'लाल मशीनों 
#_ शुगा | इन छूथों से नाव्कों का प्रभाव बढ जाता है। इन झत्ों 
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में विदेशी आ्राक्रमण के विरुद्ध चीनी जनता के संयुक्त मोर्चे ओर भी 
स्वतन्त्र चीन में ओद्योगीकरण होने से उत्पन्न सुख-समृद्धि के दृश्य हैं। 
लोक-ठत्य जो चीन में प्रचलित ये--किसानों और मज़दूरों में--उनमें 
भी अब क्रान्तिकारी भावनाओं का समावेश द्यो गया है। फश८6 
95970706 ॥)0879006 शअ्रत्र आक्रमण-विरोधी भावनाश्रों का प्रतीक 
बन गया है। 

चौन के चित्रकार भी पिछड़े नहीं । उन्होंने व्यंग चित्रों द्वारा 
चौन की जनतो का ध्यान आकर्षित किया । युद्ध के समय वहाँ के 
व्यंग-चित्रकार तूलिका ओर रंग हाथ में लेकर मकान की दीवालों पर 
जापान-विरोधी व्यंग-चित्र बनाते फिरे | लड़कियों के काद न-ग्र्‌ प की 
कलाकार जब चित्र बनाने पहुँचती तो जनता एकत्र होकर उसवी 
सूलिका के घूमने का दृश्य देखती, और जब कुछ वूलिकाओं के फिरने 
से एक शक्ल तन जाती तो वह आश्चर्य-चक्रित हो ताकती रद्द जाती । 
वे कहीं बड़े-बड़े काट न बनाती, कहीं काद्ट नों कौ एक माला बनातीं, 
जिसमें कई दृश्यों में व्यंग-चित्रों द्वारा किसी घटना का चित्रण रहता | 
गाँव के लोग, राहगीर, मज़दूर रुककर उन्हें देखते, समझने की चेष्टा 
करते, विद्यार्थी उन्हें समकाते, और वे तूलिका के चमत्कार पर आश्चर्य 
करते, ओर चित्र के आशय से प्रेरणा ग्रदय करते | 

इस अकार चीन के लेखक, कलाकार, गायक, अभिनेता, नाटठक- 
कार, चित्रकार, उत्यकार, विद्यार्थी, युवतियाँ, प्रोफ़े सर समी संगठित 
होकर दिन-रात चीनी जनता में प्रचार करते रहते और कहीं भी चीनी 
जनता के हृदय में नाउम्मीदी या निराशा को घुसने नहीं देते । उनका 
यह फार्य इतिहास में अभूतपूर्व है । 

हमारे सामने जब्र जनता को संगठित और प्रेरित करने का प्रश्न 

उठेगा, और हमारी राष्ट्रीय सरकार चादेगी फ्िदम मी चौनी साथियों 

की तरह ही जनता के छ्वृदयों तक पहुँचनेवाली कला का निर्माण करें 
तो उस समय दम क्‍या ४० करोड़ जनता तक एक साथ पईचने र्की 
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ज्ञमंता पैदा कर लेंगे ? यह साधारण कार्य नहीं है। इसलिए हम जो' 
लेखक और कलाकार हैं, जो यह सोचते हैं कि हमारे पूर्वजों की भूमि 

सदा स्वतन्त्र और समृद्ध रहे, जो गुलामी के खिलाफ़ लड़ते आये हैं, 
जो अपनी महान्‌ संस्कृति की विरासत को बेर आक्रमणकारियों के 

हाथ में नहीं पड़ जाने देना चाहते, हम प्रगतिशील लेंखक इस समय 

देश के लेखकों ओर कलाकारों से अपील करते हैं कि वे चीन की" 
मिसाल से सत्रक़ सीखें ओर श्रभी से जनता तक पहुँचनेवाली कला के 

इन रूपों का, जन-गायन, जन-नत्य ओर जन-नाटक का विकास करने 

में संलम हो जाँय; क्योंकि स्वदेश-रक्षा की पुकार किसी दिन भी हमें 

सुनाई पढ़ सकती है | 


